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PREFAZIONE 



Prima che, nel 1891, per il benevolo giudizio 
del Bonghi^ questo mio manualetto uscisse la 
prima colta alla luce, se per le scuole mezzane 
avevamo un ottimo trattato di metrica italiana, 
come, quello notissimo del Casini, e la ritmica 
era svolta con metodo scientifico e storico nei 
lavori assai profondi dello Zambaldiy del Frac- 
caroli^ del Solerti; agli studi secondari mancava 
ancora un modesto libretto, in cui le nozioni di 
metrica, che son pur tanto necessarie per in- 
tender anche le bellezze tecniche nell'opera dei 
nostri poeti, coefficiente spesso importantissimo 
della perspicua bellezza del loro pensiero, fos- 
sero precedute da alcuni cenni elementari, ma 
razionali, di ritmica, che fossero una conce- 
niente preparazione allo studio appunto dei 
metri. 

Per questo, pur trepidando nel Ueenxlarlo , lo 

speravo che ì miei colleghi e gli studiosi at^reb- 

àeyo /atto buon viso a questo mio laooruccvo 
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senza pretese. Né, fortunatamente, la speranza 
fu vana; e la gentile accoglienza di cui Vono^ 
rarono quando usci, non gli venne meno neppur 
quando, più tardi, furon pubblicati altri trattati 
sulla stessa disciplina, con metodi e intendi' 
menti identici, o quasi. 

Di codesta gentile accoglienza mi offriva prova 
gradita la notizia che la prima edizione della 
mia Ritmica e Metrica era esaurita, e V invito 
che il solertissimo e veramente onorevole editore 
mi faceva, di prepararne una seconda. 

Ed io la venni preparando con amore pa- 
ziente; facendo tesoro, per quanto gV intendi- 
menti e la mole del libro lo concedevano, dei 
lavori generali e degli studi particolari che, 
dopo il 1891, comparvero per le stampe su questa 
materia, e curandone la minuta* correzione si 
del pensiero e sì della forma. 

Io voglio sperare che i colleghi miei e gli 
studiosi, ai quali ripresento la modesta opera 
mia in questa seconda edizione, non vorranno 
negarle questa cortese benevolenza di giudizio 
di cui onorarono la prima; e come di quella 
avuta, cosi di quella che spero, godo affermarmi 
qui a loro sin d'ora, cordialmente grato. 

Reggio d'Emilia, 15 febbraio 1900. 

R. Murari. 
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ARTE — LETTERATURA — DIVERSE FORME DI LET- 
TERATURA — POESIA — SUA ESSENZA — SUOI 
PRIMORDI — DIFFERENZE ESTRINSECHE TRA PROSA 
E POteSIA — LA FORMA NELLA POESIA PRIMITIVA 
— IL RITMO. 

Quando T osservazione d'un fatto esteriore, 
come la bellezza d* un tramonto , o interiore , 
come una fiamma d'affetto, produce neir uomo 
un'impressione più o meno profonda, nasce in 
lui il desiderio di render perenne a sé il ricordo 
dell'impressione ricevuta, o di risvegliarla eguale 
negli altri. 

Di qui la tendenza naturale, che ha 1' uomo, 
a.riprodurre il fatto coi mezzi, che crede avere- 
più adatti a richiamare quest'impressione; sieno 
questi le linee o i colori che gli rappresentino 
su di una superfìcie la scena desiderata, o lo 
scalpello che tragga dal marmo una forma, o 
la parola che descriva o narri ciò che egli os- 
servò. 

. Ma poiché somma è la differetvxa o-Yve e.o^^'^ 
ira gli sgorbi, onde il bambino scava\>ocOcÀ^ '^ 

Musare. \ 
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margini del suo libro, e i delicati lineamenti 
d'una Madonna del Murillo; tra i bambocci di 
neve, che i monelli soglion fare d'inverno, e la 
maestà del Mosè del Buonarroti ; tra la lettera, 
che il soldato quasi analfabeta manda all'amica 
che la aspetta nei campi, e la concezione della 
Divina Commedia delPAlighieri; si convenne di 
chiamare arte quel modo di esprimere il pen- 
siero che, riproducendo quanto più si può esat- 
tamente il vero, divenga la dimostrazione del 
bello (1). 

Come si chiamò pittura Parte, che ha per 
mezzo d'espressione le linee e i colori con le loro 
gradazioni; scultura quella, che ritrae un fatto 
o esprime un pensiero nel marmo, nel bronzo, 
nel legno, ecc.; cosi si chiamò letteratura quel- 
l'arte, che ha per mezzo la parola ; sicché si 
può di)*e che la letteratura è Tespressione arti- 
stica del pensiero per mezzo della parola. 

Ora, supponiamo che un fatto si affacci alla 
mente di venti, di cinquanta uomini capaci di 
ri tra rio artisticamente. Lo ritrarranno tutti ad 
un modo ? No ; perché questi venti, cinquanta 
artisti possono non essere vissuti nella stessa 
società, non possono aver sortito tutti lo stesso 
genio, né la tendenza ad esplicarlo tutti nella 



(1) Tutte le arti, che hanno per iscopo la riproduzione 

del vero 'e la manifestazione del bello, si dicono arti belle 

o nohilij perchè tendono aU' educazione dell'anima ; gonvi 

altri ordini di operazioni a modi&cazione della materia per 

// vantaggio materiale dell'uomo, che dico\i9\. e^^v \>>\t^ aT\v\ 

aia,' per disiiiìgucrìc^ si dissero meccaniche o matvuaW. 
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stessa maniera. Ma siccome tutti sono artisti, cia- 
scuno gli darà, trattandolo, una forma artistica 
che sarà diversa da quella degli altri tanto più, 
quanto più diverse saranno le condizioni di età, 
di cultura, di civiltà, di genio che esso possiede, 
da quelle che possiedon gli altri. Si avranno 
cosi diverse forme artistiche di esplicazione del 
pensiero per mezzo della parola, o, per dirla 
in breve, diverse forme di letteratura. 

Fra tante possibili forme di letteratura, due 
principali ve ne sono, che meglio si potrebbero 
dire categorie: la oggettiva e la soggettiva. 

Quando io osservo un fatto e lo descrivo tal 
quale lo vedo e lo trovo, senz'esser meno- 
mamente trasportato dalFimpressione che esso 
fa suiranimo mio; allora io non do che il sem- 
plice mezzo, la mia parola, alla riproduzione 
artistica di esso; quindi la descrizione è tutta 
oggettiva, perchè essa non è che la copia fedele 
di ciò che è oggetto dell'opera mia. 

Ma se, nel descriver questo fatto, io non lo 
tratteggio tal quale Tho trovato; ma, col fer- 
vere della mia immaginazione, quasi lo rim- 
pasto e lo do, non come è, ma come Tho con- 
cepito io; siccome nella mia opera d'arte c'è 
qualche cosa che appartiene a me , air artista, 
al soggetto rappresentante, essa non sarà più 
oggettiva, ma soggettiva. 

Poiché studiare i fatti e le leggi che li go- 
vernano, con freddo esame e preparaTÀow^ ^wl- 
Sciente, é proprio della scienza, \a totta^y. o^- 
^e^àm della ietteratura potrà d\rs\ ^xv<i\v^ 
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scientifica; e la forma soggettiva, essendo quasi 
un rifacimento delFoggetto, potrà dirsi poetica. 

Poesia (ffoiEù), faccio , creo) significa fattura, 
composizione, creazione, perchè è essenzialmente 
soggettiva, e l'artista poeta, sia che esponga un 
fatto, sia che noti un sentimento, non può non 
trasfondervi qualchecosa di proprio, e quello 
descrive come lo vede, questo svolge come lo 
sente (1). 

E qui è acconcio notare come dal poco che 
si è detto risulti chiaro , che V essenza della 
poesia sta nell'idea e nella potenza del genio 
che la tratta. Perciò, quanto più Y ingegno del- 
l'artista è fervido, tanto più sarà poetica la sua 
opera d'arte; e la poesia fiorirà meglio in quella 
età, nella quale vivano uomini, che abbiano 
forza d' immaginazione più viva. 

Ora, avete voi mai osservato come un bam- 
bino, fermo presso una scranna, giuochi per 
delle ore continue con de' trucioli di carta, con 
de' pezzetti di legno, con de' cocci ? Dove tro- 
vate voi la ragione a quel piacere, che per lui 
si protrae tanto e si ripete anche cosi spesso, 
per una cosa, alla quale noi rimaniamo asso- 
lutamente indifferenti ? 

Nella fervida potenza, credo io, della sua im- 
maginazione, che ne' trucioli di carta gli rap- 
presenta degli uomini; ne' pezzettini di legno, 



(J) yeìVanl'ìCiì Germania gli aedi-cantori hanno il nome 
e/i scó/f o scilo f (ìed,: schaffen, creare, VnvenVaie^.ClT.^.^^i^iw 
Or/ffùii (ieirEpopea francese, Firenze, SansowV, \%»A, ^«^. "^. 
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forse, dei cavalli; ne* cocci, gli ornamenti più 
belli di una casa, che egli intuisce nel peri- 
metro del piano della sua sedia. A mano a mano 
che neiruomo questa fervida immaginativa scom- 
pare e sottentra il freddo esame dei fatti, che 
accadono fuori o dentro di lui, egli va per- 
dendo questo modo soggettivo di giudicarli, 
mentre acquista T abito di giudicarli tali quali 
sono: e allora per lui i cocci restano cocci, i 
trucioli, trucioli. 

Ma rindividuo, nello svolgersi della sua età, 
è lo specchio della società: come quello è prima 
bambino, poi giovane, uomo e vecchio; cosi per 
un popolo, rinfanzia è il cominciamento della 
sua civiltà, r apogeo di questa ne sarebbe la 
virilità, la vecchiaia corrisponderebbe al di- 
scendere di quella (1). 

E la società, che rispecchia in sé lo età del- 
Tuomo, ritiene di quelle anche i caratteri es- 
senziali. Cosi una società bambina quando esce 
dalla sua rozzezza e intraprende l'erto cammino 
della civiltà, ha maggior forza d'immaginazione 
che nell'età dell'apogeo, in cui prevale il freddo 
esame oggettivo. Quando dunque nei primordi 
della civiltà, l'uomo osserva lande coperte di 
neve, o aridi deserti, ne' quali non nasce mai 
un fil d' erba, il sole fiammeggiante nel cielo, 
l'albero che sulla terra fiorisce e frutta : e nota 
che di quei fiori, di quelle frutta, egli che doma 



(1) U. A. Casello, Saggi di critica letteraria^ ^oYo^vva.. Iat 
nicbelU, 1887, pa^. 77. 
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. il cavallo, che ammansa il leone, non sa farne 
neppur uno, attonito ammira; quantunque non ne 
capisca le leggi, cerca di spiegar quei fenomeni; 
e, sia che narri il fatto, sia che esprima la me- 
raviglia della sua anima, Topera d*arte che ne 
trae non può non essere soggettiva; .T artista 
non può non esser poeta. 

Sin qui abbiamo veduto come tra la forma 
letteraria soggettiva o poetica, e la forma og- 
gettiva o scientifica, corra appunto una diffe- 
renza sostanziale, e come i primi popoli d'una 
società bambina dovettero esser i primi a dare 
svolgimento a una letteratura essenzialmente 
poetica. 

Ma oltre la differenza sostanziale che inter- 
cede tra un'opera d'arte poetica e un'opera 
d'arte scientifica, noi osserviamo che c'è qual- 
cosa di diverso anche nella forma, cioè nel 
modo con cui si dispongono le parole, che sono 
i mezzi dell'espressione del pensiero. 

La storia di tutti i popoli dimostra indiscuti- 
bilmente che il pensiero poetico, nell' infanzia 
della civiltà, è espresso tra suoni e danze, le 
quali non sono nulla di complicato; che anzi, 
nella loro semplicità, non sono che affermazione 
d' un' armonia proveniente da una dadenza re- 
golare. Cosi danzava, sonava e salmeggiava 
Davide, il re poeta, innanzi all'arca; cosi i 
Greci consideravano come mezzi di un' unica 
arto (ao-j^i/.T), sott. Tc'xvYi) il suono inarticolato per 
jJ canto, la parola per la forma ^^oetica., la 
danza per i /novi menti del corpo, \ c\\itìX\ \.^^ 
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elementi Aristosseno determinò esattamente 
(fAÉXoc, Xi^i;, xi'vnai; (j<i)[iaTt)cin') fondando una teoria 
scientifica delle arti ritmiche (1); cosi final- 
mente, compionsi anche ora in alcune tribù 
dei continenti meno inciviliti certi riti religiosi, 
con parole modulate dietro cantilene e danze 
speciali. 

Ora, si può sentire un pezzo d'opera in sei 
ottavi e segnar con la mano un tempo in quat- 
tro quarti ? Si può zufolare un walzer^ e ballare 
contemporaneamente una polka? No, certo; 
perchè il suono ha una serie a distanze rego- 
lari di note più vibrate, che costituiscono una 
armonia ; la danza ha una serie a distanze re- 
golari di passi più vibrati che costituiscono 
anch'essi un'armonia ne' movimenti del corpo; 
e perché convengano tra loro suono e danza, 
è necessario che l'armonia di questa coincida 
con l'armonia di quello. 

Ma poiché nei primordi della civiltà, l'espres- 
sione artistica del pensiero per mezzo della pa- 
rola è strettamente connessa col suono e con 
la danza, che desumono la propria armonia da 
suoni più vibrati, da passi più forti, é chiaro 
che le parole si dovettero disporre in modo da 
secondare l'armonia del suono e della danza. 

Cosi all'espressione del pensiero poetico venne 
imposta una legge di cadenza armonica, la quale 
si ottiene disponendo le parole per modo che 



(ì) G. Fbaccaroli, Di una teoria razionale dì Metrica IVa- 
//ajia, Toiiao, Loescher, 1887, pag. 2 e 4. 
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ne risulti una serie di tempi regolari , in una 
parola il ritmo; come con suoni più vibrati si 
divide in intervalli regolari di tempo il suono, 
e con passi più forti la danza. 

Quando, più tardi, la poesia si staccò dal 
suono e dalla danza, ritenne però il ritmo, che 
le rimase essenziale. 



RITMICA 



% 



CAPITOLO I. 

ACCENTO RITMICO — ACCENTO GRAMMATICALE — 
METODI PER LA DETERMINAZIONE DELL'ACCENTO 
RITMICp. 

Ritmo è dunque ordine di tempi (ra^i; xp^vwv 
come dice Aristosseno) (1); e come tale non è 
più proprio della parola che del canto o della 
danza. Ma perché quest'ordine di tempi sia per- 
cettibile, è necessaHo un mezzo per avvertire 
dove cominci o dove finisca ciascun intervallo 
di tempo della serie. 

Vedemmo che nel suono ci giova, a questo, 
la maggiore intensità d' una nota a ogni in- 
tervallo, e nella danza la maggior forza di un 
passo. Nella poesia invece, nella quale ciascuna 
sillaba, rispetto al ritmo, é ciò che è, rispetto 
ad esso, ciascuna nota nel canto e ciascun passo 
nella danza, conviene che il tempo che occorre 
a pronunciar tutte le sillabe sia diviso in in- 
tervalli regolari;» e questa divisione non può 
esser percettibile, se non pronunciando con 
una maggiore intensità alcune sillabe poste a 
determinata distanza Tuna dall'altra. 



(l; G. Fraccaroli, Op. cit., pag. 9. 
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Questa maggiore intensità, con cui si pro- 
nunciano alcune sillabe rispetto alle altre, è ciò 
che si disse accento ritmico. 

Ora Taccento ritmico potrà esso cadere so- 
pra una sillaba qualunque di una parola, indiffe- 
rentemente; o sonvi, nelle parole, alcune sillabe 
che, per ragione speciale, potrebbero esser scelte, 
perché su esse si posi l'accento ritmico? 

Se noi consideriamo tutte le sillabe come 
eguali tra loro, si per tonalità, che per intervallo 
di tempo impiegato a pronunciarle, è chiaro 
che l'accento ritmico potrà cadere indifferente- 
mente sull'una come sull'altra. Ma se prestiamo 
una più minuta attenzione e confrontiamo il 
tempo impiegato a pronunciare due sillabe, fa- 
cilmente comprenderemo che non per tutte si 
impiega uguale intervallo di tempo. Nessuno 
infatti negherà che la sillaba a, nella parola 
amore, si pronunci in un tempo più breve che 
la sillaba stran, nella parola strangolare. 

Inoltre, ogni parola, meno pochissime encli- 
tiche o proclitiche, per lo più monosillabe, ha 
una sillaba, su cui posa più vibratamente la 
voce; questa posa più vibrata di voce chiamasi 
accento grammaticale. 

Il poeta adunque, dovendo parlare ritmica- 
mente, poteva, per la determinazione delle sil- 
labe, sulle quali doveva cadere l'accento ritmico, 
sceglier uno de' quattro metodi seguenti e non 
altri (1): 



W O. Fraccarol.1, Op. cit., pag. W. 
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l.o Tener conto della quantità delle sillabe, 
non del loro numero; e curare, per la determi- 
nazione dell'accento ritmico, l'accento gramma- 
ticale. 

2.0 Tener conto della quantità delle sillabe, 
non del loro numero; e non curare, per la de- 
terminazione deir accento ritmico , V accento 
grammaticale. 

3.0 Tener conto del numero delle sillabe, 
non della loro quantità ; e non curare, per la 
determinazione dell* accento ritmico, V accento 
grammaticale. 

4.0 Tener conto del numero delle sillabe, 
non della loro quantità; e curare, per la deter- 
minazione deiraccento ritmico, l'accento gram* 
maticale. 

Il primo metodo è di una difficoltà estrema ; 
però sono rari al sommo grado i tentativi di 
poesia secondo questo sistema, ed anche questi 
non esattamente corrispondenti; rarissimi i versi 
che seguono il sistema secondo, i quali per caso 
abbiano gli accenti ritmici coincidenti con ac- 
centi grammaticali. 

Il secondo metodo, meno difficile, fu prescelto 
dalla^lingua greca, e da questa lo imitò la latina. 

Il terzo, facilissimo, mentre lo troviamo ado- 
perato dagli antichissimi Irani (1), lo possiamo 
credere una rinnovazione dopo il secondo; per- 
ché, sotto un certo aspetto, ne è la conseguenza 



(1). Fi Zambaldi, Il ritmo dei ucrsi ilal., \.oftsc\v<Lv , ^'S■ 
pag. 7. 
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storica. Infatti ritenne di esso la trascuranza 
deiraccento grammaticale per la determinazione 
deiraccento ritmico; e, perdutasi la percezione 
della quantità delle sillabe, ritenne dei ritmi 
che seguivano il secondo metodo, quelli che 
aveano per natura un numero di sillabe deter- 
minato. Ed ecco perché ne abbiamo molti esempi 
ne' primordi delle lingue romanze, in alcune delle 
quali si andò estendendo, e per alcuni versi vige 
ancora, come nella francese; in altre si restrinse 
per dar luogo al metodo quarto. 

Quest'ultimo metodo, che accettò dal terzo la 
determinazione del numero delle sillabe, ma 
andò restringendo a mano a mano la libertà 
dell'accento ritmico dall'accento grammaticale, 
fu seguito, con altre, anche dalla lingua italiana. 

Sicché la ritmica italiana ha comune con la 
ritmica provenzale e con la francese, per non 
parlar d'altre, la perdita della percezione quan- 
titativa delle sillabe, propria delle lingue clas- 
siche, e la conseguente determinazione del 
numero delle sillabe per ogni ritmo; e diffe- 
risce da esse in ciò, che quelle si mantennero 
libere da necessaria rispondenza tra accento 
ritmico e grammaticale; l'italiana invece af- 
fermò meglio il suo ritmo progredendo nella 
storia della sua determinazione, sino a render 
necessaria la coincidenza dell'accento ritmico 
col grammaticale. 



CAPITOLO II. 

VERSO — SILLABE NEL VERSO ITALIANO — LA FI- 
NALE DEL VERSO ITALIANO — ACCENTO — ANA- 
CRUSI — IPERTESI — CESURA. 

Versò (parola latina che significa voltata^ 
rigiramento) è una serie di parole ordinate in 
modo, da formare un sistema ritmico percetti- 
bile, terminante con una pausa. 

Abbiamo veduto che la lingua italiana non 
ha segnata quantità alle sillabe, quando non si 
voglia, nel rapporto tra le sillabe e gli accenti 
del metro, considerar lunghe le accentate e brevi 
le non accentate (1). La cosa non è forse esat- 
tissima ; cosi però noi potremo valerci, nella 
rappresentazione schematica dei ritmi, delle 
brevi e delle lunghe (2). Abbiamo inoltre osser- 
vato che, nella determinazione del ritmo, la 
lingua italiana segue il quarto metodo, facendo 
coincidere T accento ritmico col grammaticale 
e fissando il numero delle sillabe per ciascun 
verso. 



(1) G. Fraccarolt, Op. cit, pag. 19. 

(2) G. Fracgarou, Op. cit., pag. 20. 
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Da ciò é chiaro che una serie di parole da- 
ranno un verso italiano quando esse ci offrano 
un numero stabilito di sillabe, ed abbiano tutti 
o alcuni dei loro accenti grammaticali a tali 
distanze tra loro da diventare accenti ritmici. 

Delle sillabje nel verso italiano. Le sillabe 
nel verso italiano, quando non sieno accentate, 
si considerano, rispetto al tempo, tutte uguali 
tra loro; perciò un dittongo o trittongo é con- 
siderato sempre come una sillaba sola. P. e. : 

Qual suole il fiammeggiar delle cose unte 
Muoverai pur su per l'estrema buccia... 

Dante, /»/., XIX, 28. 

Solo in certi casi, e sempre, di regola, quando 
una delle vocali sia tonica e il dittongo italiano ' 
derivi da due vocali latine che non formino 
dittongo tra loro, come: oriente da oriens, sa- 
pienza da sapieniitty un prolungamento del tempo 
impiegato a pronunciare i suoi elementi può 
farli valere per due sillabe. P. e.: 

Dolce color d'orientai zaffiro, 

Ohe s'accoglieva nel sereno aspetto, 

Dell'acr puro infino al terzo giro.... 

Dante, Purg.^ I, 18. 

Questo fatto chiamasi dieresi, e, per meto- 
nimia, si chiama dieresi anche il segno (•*.) che 
spesso lo indica. 
Quando le due vocali sono artOù^dvi^ ^\.cj^^.<ì^ 
precedute dalla sillaba Ionica, \a d\e.T^^\ ^ ^ci- 
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stante se la parola, a cui appartengono, è in 
fine di verso ; assai meno comune in ogni altro 
caso (1). P. e.: 

Sotto l'ombra perpetua che mai.... 

Dante, Purg., XXVIII, 32. 

Quando tra due vocali non esiste una conso- 
nante, che interrompa remissione del fiato, co- 
munemente si considerano pel verso una sil- 
laba sola, anche se Tuna sia finale di una parola 
e Taltra iniziale della parola seguente. Questo 
tatto si chiama volgarmente elisione. Ma esso 
può accadere in due modi ; o delle due vocali, 
runa finale, T altra iniziale, Tuna (la prima), 
sparisce quasi del tutto anche per suono, e 
questa é Y elisione propriaménte detta; o dalla 
fusione delle due vocali nasce una specie di 
dittongazione, i cui elementi sono esattamente 
distinti, ed allora si ha quella che meglio chia- 
masi sinalefe, P. e. : 

Sorge il mattino in compagnia dell' alba 
Dinanzi al sol, che di poi grande appare 
Sull'estremo orizzonte a render lieti 
Gli animali e \e piante e i campi e l'onde. 
Allora il buon villan sorge dal caro 
Letto cui la fedel moglie e i minori 
Suoi figliuoletti intiepidir la notte ; 



(1) Per una bella e particolareggiata lraV.\.ai\oTie Oi^XV». o^^- 
stione cfr. F. D'Ovidio, Dieresi e sineresi neUa poesia viaWaxva. 
NapoJJ, Up. d. Univ. 1889. (Estr. dal vo\. ^^\N Ol^^U Mix C^€l^sv 
H. Accad. di se, mor. e poi. di NapoliV 

MVRABl. ^ 
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Poi sul dorso portando i sacri arnesi^ 

Ohe prima ritrovar Cerere e Pale, 

Va col bue Unto innanzi^ al campo, e scuote 

Per lo angusto sentier da' curvi rami 

Il rugiadoso umor che, quasi gemina^ 

1 nascenti del sol raggi rifrange. 

Parini, n mattino. 

Alcune volte nei versi italiani accade il fatto 
contrario, per cui si mantengono divise in due 
sillabe la vocale finale di una parola e la ini- 
ziale della parola seguente, generando ciò che 
dicesi iato. Questo è assai più frequente nei 
poeti antichi che nei moderni. P. e.: 

luco eterna che sola in te sidi. 
Sola t' intendi, e da te intelletta 
E intendente te ami ed arridi.... 

Dante, Par, XXXIII, 124. 

Quando però la parola antecedente finisce per 
vocale accentata o per dittongo, è assai volte 
meno aspro lo iato che Telisione o" la sinalefe, 
ed è perciò preferito. P. e. : 

Questo é il principio là onde si piglia 

Oagion di meritare in voi, secondo 

Che buoni e rei amori accoglie e viglia. 

Dante, Purg., XVIII, 64. 

Aspro è il verso delPAriosto : 

.... centra a Balisarda 
Sarta ogni osberf^o comò ^&at& vwoW^. 

Or. twr.,^VN,«Ì». 



r 

\ 
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Della finale nel verso italiano. Il verso 
deve sempre finire con una parola compiuta, 
perchè la pausa necessaria in ^uq di esso per 
la sua percettibilità ritmica , cadendo tra due 
parti di una parola , produrrebbe una vera e 
propria tmesL 

Alcune parole composte come: sopraveste, sa- 
crosanto, ecc. e gli avverbi in -mente, che de- 
rivano dalla fusione degli elementi di un abla- 
tivo di maniera latino, composto di un aggettivo 
qualificativo e del nome mens, ammettono, ma 
raramente, la divisione. P. e. : 

Cosi quelle carole differente- 
mente danzando .... 

Dante, Par., XXIV. 16. 

Fece la donna di sua man le sopra- 
vesti a cai l'arme converrian più fine . . . 

Ariosto, Or. fur., XLI, 32. 

Tutti errammo; di tutti quel sacro- 
santo sangue cancelli l'error. 

Manzoni, La Passione, 11. 

L^Ariosto nelle sue commedie adopera spesse 
volte la tmesi degli avverbi in -mente, ed altre 
più arrischiate, come : 

Merco del giovaiv^ 
Gentile e grazl'oso ch'oggi Domcue- 
dio ci mandò all' incontro por soc^iottcxciv. 
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Ma questi ardimenti, in fine di vèrso, gli pos- 
sono, come altri molti, essere perdonati per la 
speciale struttura del verso nella commedia. 
Stupenda è la tmesì del nome della donna di- 
letta troncato dalla morte sulla bocca al mori- 
bondo amante nei versi seguenti : 

Orlando, fa che ti raccordi 

Di me iiell'orazioii tue girate a Dio : 
Nò men ti raccomando la mia Fiordi . . . 
Ma dir non potè ligi; e qui fi nìo. 

Ariosto, Or. fur.^ XLII, 16. 

Deiraccento giova ripetere: 
l.o Che ogni parola in italiano ha un accento. 
2.0 Che non può averne propriamente che uno. 
.3.0 Che gli accenti ritmici del verso italiano 
devono coincidere con accenti grammaticali. 

Fanno eccezione alla prima regola gli arti- 
coli, le congiunzioni e preposizioni semplici e 
le forme secondarie dei pronomi, che in prosa 
si usano pi'oclitici ; di rado enclitici. P. e. ; 

Vede mirando qui sdruscita tela 
Onde ha varco la voce, onde si scerne, 
Che là proprio risponde ove son de la 
Stanza regal le ritirate interne ; 

Tasso, Ger. Uh., XIX, 61. 

Ed in se8:reto ancor fin qui goduti si 

Sono 

Ariosto, Xegr., atlo I, se. II. 

Di questo esempio è Policrate il r^ di 
Lidia G Dionigi .... 

A1UOS.TO, Or. t\MP.,"!A?a A. 
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Sping^onsi innanzi, e via più chiaro il suòn ne 
Viene . . . 

Ariosto, Or. fur., XXXVII, 26 

Anche più rari sono gli esempi di altri mono- 
sillabi accentali , che nel verso abbian per- 
duto il loro accento, diventando enclitici. P. e. : 

Percotevansi intorno e poscia pur lì 
Si rivolgea ciascun . . . 

Dante, Inf., VII, 28. 

E man d' un mezzo di traverso non ci ha. 

Dante, /«/., XXX, 87. 

I' volsi gli occhi e 'l buon Virgilio: Almén tre 
Voci t'ho messe. 

Dante, Furg., XIX, 34. 

La vergine che '1 fior di che più zelo 

Che de' begli occhi e della vita aver de.... 

Ariosto, Or. fur., I, 43. 

La poca esperienza 

Ch'hai del mondo n'ò causa: Dimmi: crédi tu 
Che un mago possa far cosa mirabile? 

Ariosto, Negr.^ atto I, se. III. 

Contro la seconda osservazione é da notare 
che, non potendosi in italiano pronunciare as- 
solutamente atone più di tre sillabe consecutive, 
le parole che avrebbero quattro atone o più, 
prima dell' accento acuto ('), che è il vero ac- 
cento della parola, assumon sercv^^v^i ^ vcv wxv^ 
delie sillabe alone, ci) e di solilo è \a ^VW^^^^ "^^* 
dicale della parola, o di uno de' s\io\ e^Cim^^'^^^ 
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se è parola composta, una tonalità meno forte, 
che potremo segnare con accento grave 0, come, 
per es., prestidigitazióne^ amabilità (1). Posson 
assumere un accento ^rave anche le parole che 
hanno soltanto tre o due sillabe atone conse- 
cutive. P. e. : vendicatóre, ferócemente^ contrap- 
pósto (2). 

Questi accenti gravi poi sono fissi o mobili; 
fissi son quelli che stanno sempre sopra una 
sillaba determinata; mobili quelli che possono 
passare da una sillaba atona a un'altra. Ac- 
centi fìssi hanno: miseràbilissimo^ querimònia, 
spazzacamino. Mobili invece : incoerènte, peri- 
colóso che possono anche fare : incoerènte, pe- 
ricolóso. 

Quanto alla terza osservazione, per cui si disse 
che gli accenti ritmici, di regola, cadono dove 
i veri accenti grammaticali, si noti che qualche 
volta può fare da ritmico anche un accento 
grave abbastanza sensibile (3). P. e. : 

E vidila miràbilmente oscura. 

Dante. /«A, XXI, 6, 

Pasciuto Geremia 
Malincònicamente 
Sbadiglia in elegia 
Gli affanni che non sente. 

Giusti, A un am.^ 2, 



(1) NeUa Ungua italiana T accento circonflesso (a) none 
vero accento, ma un segno di contrazione, come in vizi, 
jyrincipt, ecc. 
(2) C. Db LoLLis , Dei raddoppiameiili poslotilcl vw SludV. 
^' /ìiofogia romanza, fase. HI, pag. 4\a. 
(3) G. F«AccAROLi, Op. ci*., pag. 14. 
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Nella scelta però delle parole toniche, sulle 
quali si vuol far cadere T accento ritmico, si 
deve sempre tener massimo conto anche del 
tono speciale che una parola può assumere 
per la sua posizione sintattica nel discorso; 
quindi si devon considerare come atone alcune 
parole , specialmente monosillabe o bisillabe , 
che, indipendentemente dal discorso, sarebbero 
toniche (1). Si osservi quale differenza tonica 
abbia la parola io ne' versi seguenti : 

Lo mio maestro, ed io^ e quella gente 
Ch'eran con lui parevan sì contenti 
Com'a nessun toccasse altro la mente. 

Dante, Purg., II, 115. 

Io vidi per le coste e per lo fondo 
Piena la pietra livida di iiori .... 

Dante, Inf., XIX, 13. 

Deiranacrusi, dell'ipertesi e della cesura. 

Si chiamano anacrusi una o due sillabe, fuori 
ritmo, precedenti il ritmo stesso, e che servono 
quasi di introduzione. Dato, per esempio, il se- 
guente tempo ritmico a gruppi di tre sillabe 
con Taccento sulla prima; 

quando esso sia preceduto da anacrusi bisil- 



(1) Angelo Solerti, Manuale di metrica classlea xiaWawx 
ad accento ritmico, Torino, I^escVver, V«»&, ^«^'è- *^- 
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labica : 



ì 



(w ^) _ s^ s^ I - w w I - w (w) 

ci darà un decasillabo: 



tementi dell'ira ventura 



L' anacrusi non può esser mai maggiore del 
numero di sillabe alone di ogni unità di tempo 
ritmico. 

Molti versi sovrabbondanti delle canzoni po- 
polari non hanno che il difetto di aver qualche 
anacrusi, che noi chiameremo mobile^ per di- 
stinguerla da quella, che è necessaria per la 
struttura di qualche forma speciale di verso. 
La prova che molti versi, specialmente dialettali, 
sono sovrabbondanti per anacrusi mobile, si ha 
nel fatto che questa si trova anche nel mezzo 
di un verso composto di due membri, al prin- 
cipio del secondo membro. Un esempio dell' a- 
nacrusi in principio e in mezzo al verso si ha 
nella nota barcarola veneziana: 

La biondina in gondoleta 

L'altra sera l'ora andada; 

Dal piaxer la povareta • 

La s'ha proprio 'ndormenzà. 
La posava su sto brazzo, 

Ogni tanto {la) se svegiava; 

E la. barca, che ninava 

(IJa) Ja tornava a 'nàoTmew2.aiT, 
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L' ipertesi che, secondo il Westphall (1), può 
esser di due specie o di piede nel verso, o di 
sillaba nel piede, nell'italiano é uno sposta- 
mento d'accento ritmico da una sillaba a un'al- 
tra. Per esempio, il seguente ritmo ascendente a 
gruppi di due sillabe è un vero verso italiano: 



Nel mezzo del cammin di nostra vita 



che può subire un' ipertesi in principio e di- 
ventare : 

Mi ritrovai per una selva oscura. 

La cesura è il taglio di un piede, che avviene 
quando esso é composto di una o più sillabe 
finali d'una parola e d'una o più sillabe iniziali 
della parola seguente. P. e: 

Gino mio, 1 ing^egno umano 

Parto ri co se stu pende 
Quando Tuomo ebbe tra mano 
Meno libri e più faccende. 

Giusti, Epigrammi. 

Impropriamente dicesi cesura anche la pausa. 



0) Metrik, II, png. 731, citato di\l FralCC^woia, Op. cU.^ \^^- 
/7/aa, 53. 
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che separa i membri del ritmo, e cade quindi 
dopo un piede compiuto, come: 

dolce padre mio se tu m' ascolte 

Dante, Purg., XV, 124. 

Me non contamini || venduta lode, 
Non premio sordido Q d' util perfidia : 
Vinca io col semplice || petto V invidia, 
Vinca la frode. 

Carducci, luven. II, 25. 



CAPITOLO III. 

DIVERSE SPECIE Di RITMI. 

La ritmica italiana, dicemmo, si fonda sugli 
accenti e sul numero delle sillabe, trascuran- 
done la quantità. Il numero fisso delle sillabe, 
è una conseguenza della posizione degli accenti 
ritmici; la distanza dei quali tra loro^ consi- 
derando tutte eguali le sillabe atone, le une alle 
altre, si conta a sillabe e non a quantità. 
^ Ora, se si avverte che alla fine di ogni verso 
è necessaria una pausa per renderne percetti- 
bile l'unità ritmica, e che questa pausa non 
ha esatta misura, ma che sarà più o meno 
lunga, secondo il tempo che occorre per il 
passaggio da una serie ritmica di tempi alla 
successiva ; si comprenderà anche facilmente 
che nella lingua italiana, l'ultima sillaba che 
sia assolutamente necessaria per il verso, è 
quella dove cade Tultimo accento ritmico. Dopo 
questa vi possono esser due sillabe atone, una 
o nessuna : perché la pausa, fatta breve, per- 
mette che ve ne sian due; la ^a\x^^ ^^^c^-^^^ 
verrebbe dopo un' atona so\a; ^ c^waxv^io ^<^\^^ 
l'accento ritmico non vi sou a\\\a\i^ ^Vorsv^, ^^ 



CAPITOLO IV. 

DEI RITMI trocaici: 

a) QUATERNARIO — 6) OTTONARIO — C) DODÈCASILI 
TROCAICO — d) EXDECASILLABO. 

Quaternario La più piccola serie ri tir 
trocaica è di una dipodia: 

-^ 1 -l.. 
Per ipertesi nel primo piede essa può diventa 

^ I. I .- ^ 
e per attenuazione d'accento del primo pie 

^^ I -^ 

Essa ha dunque fisso l' ultimo accento si 
terza. Questo è il verso quaternario, che si 
definire : il verso che ha V ultimo accento 
mieo sulla terza. ' 

È usato pochissimo da solo. P. e. : 

Nelle luci 
Tuo divine 
Pace alfine 
Trova il cor. 
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Meno raramente si trova alternato con altri 
versi trocaici : 

Il poeta è un grande artiere 

Che al mestiere 

Fece i muscoli d acciaio; 

Capo ha fior, collo robusto, 

Nudo il busto, 

Duro il braccio, e l'occhio gaio. 

Carducci, Il poeta. 

o come loro complemento : 

Hanno fatto nella China 
Una macchina a vapore 
Per mandar la Ghigliottina; 
Questa macchina in tre ore 
Fa la testa a cento mila 

Messi in fila. 

Giusti, La Ghigliottina a vapore. 

Ottonario. Due dipodie trocaiche, cioè due 
quaternari, danno un esatto ottonario. Quindi il 
suo schema puro é : 

Sono permesso l'attenuazione degli accenti 
ritmici, e l'ipertesi ne' primi piedi delle due di- 
podie; sicché esso si può rappresentare cosi: 

ottonario adunque è quel oerso che Ka V \xV 
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timo accento ritmico sulla settima^ e un altro 
fisso sulla terza. 

Si noti però che questa è la definizione del- 
Totlonario moderno, il cui ritmo letterario si è 
già affermato. Nei primi secoli della letteratura 
esso non ha sempre fìsso l'accento ritmico sulla 
terza (1) cosi che una ballata popolarissima 
suir assedio . di Messina del 1282, conservataci 
dal Villani (2), ha degli ottonari come questi : 

Deh ! com'egli è gran piotate 
Delle donne di Messina 
Vergendole scapigliate 
Portando pietre o calcina. 
Dio gli dea briga e travaglio 
Chi Messina vuol guastare. 

E Lorenzo de* Medici ne' suoi canti carna- 
scialeschi: 

Quel eh la natura nostra .... 
Saperle tener segrete .... 

L'ottonario, non usato frequentemente sdruc- 
ciolo, é più spesso tronco; e si adopera in strofe 
monocole o misto a quaternari. 

La sua monotonia lo rende noioso, se il poeta 
non è tal maestro da romperla con opportune 



(1) L'oUonario con accento non sempre fisso sulla terza 
è ancora in uso nel popolo. Il Carducci ha di questi otto- 
nari nel Passo di Roncisvalle (Rime nuove, Bologna, Zani- 
clieW, 1887, pag. 265). 
(2) Giovanni Villani. Cronica, Ub. \\1, e. %. 
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cesure propriamente dette, e con ipertesi ben 
disposte. P. e. : 

Ricordar ! Il Fosse almen spenta. 
Dentro in rae U la ricordanza ! 
Quando l'esule || rammenta, 
Siede il lutto nel suo cor; 
Tace anch'essa la speranza^ 
Nel ricordo di quel fior. 

Cavallotti, QtUdo^ atto I. Cansone delVEsuìe. 

V'è una specie d'ottonario tronco, che, per- 
duto r accento ritmico della settima, ha man- 
tenuto forte quello della quinta; onde molti, 
ammettendo esso l'ipertesi e l'attenuazione nel 
primo membro, lo classificarono erroneamente 
come una specie di senario sdrucciolo (1). 

Il suo schema puro sarebbe: 



(-) 



Non s'usa solo, ma come chiusa di ritmi tro- 
caici.' P. e.: 

Dies irae ! È morto Cecco ; 
Gli è venuto il tiro a secco ; 

Ci levò l'incomodo. 
Un ribelle mal di petto 
To lo messe al cataletto. 

Sia laudato il medico. 

GrosTi, Il Dies trae. 



(1) Cfr. K D'Ovidio, SiilV origine dei ucrsi UaUam, ^cc.^vKv 
^/or/i. stor. d. lett. Hai. XXXII, pp. ^-^W. 

MunAni. "^ 
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Dodecasillabo trocaico ed exdecasillabo. 

Si possono notare tra i metri trocaici , un do- 
decasillabo e r exdecasillabo, che rispondono 
appunto al trimetro e al tetrametro trocaici. Ne 
son rarissimi gli esempi. 
Eccone uno del secondo: 

Quando cadono Te foglie, quando emigrano gli augelli 
E fiorite a* cimiteri son le pietre de gli avelli, 

Monta in sella Enrico quinto il delfin da' capei grigi, 
E cavalca a grande onore per la sacra di Parigi. 

Carducci, La sacra di Enrico V. 



CAPITOLO V. 

* DEI RITMI giambici: 

a) QUINARIO — b) QUINARIO ACCOPPIATO — c) SETTENARIO 
— d) TETRADECASILLABO. 



Quinario. Il più piccolo ritmo giambico é 
dato da una dipodia giambica : 



la quale, cosi com'è, corrisponderebbe a un 
quinario tronco; e se fosse ipercatalettica : 



sarebbe un quinario piano; se doppio-iperca- 
talettica : 

^- I -.^ I ^^ 

sarebbe un quinario sdrucciolo (1). 



(!) Si potrebbe far questione se i\ qultiarVo ^\wc^c» ^ V^ 
sdrucciolo, anziché dipodie giambiche \pert«i\aVeN.vVc>cifc <> 
doppio-ipercatalettiche, non siano pmUosVo \:t\i?oò:v^ ^\^ikv- 
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L'attenuazione dell'accento nel primo piede 
dà il verso : 

V-. W I W - I W 

per l'ipertesi invece nello stesso primo piede: 

% 
corrisponderebbe a una dipodia dattilica cata- 
lettica: 



Dunque il quinario è quel verso che ha V ul- 
timo accento ritmico svila quarta. 

Esso usasi in tutte e tre le sue forme, sdruc- 
ciola, piana e tronca, si in strofe monocole, che 
in composizione con altri versi giambici. P. e.: 

Melanconia, 

Ninfa gentile, 

La vita mia 

Consacro a te. 
I tuoi piaceri 

Chi tiene a vile, 

Ai piacer veri 

Nato non è. 

PiNDEMONTE, La Malinconia. 



biche cataleUiche, o con attenuazione d'accento nell'ultimo 
piede. Questo sarebbe confortalo dalla lunga pausa che 
esige la recitazione dei versi quinari. "Mia, pe\r nciw ^et^ctox 
in minuzie, basti aver accennala la cosa. 
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Viva la Chiocciola, 
Viva la bestia 
Che unisce il merito 
Alla modestia. 
Essa all'astronomo 
E all'architetto 
Forse nell'animo 
Destò il concetto 
Del cannocchiale, 
E dello scale. 

Viva la Chiocciola 

Caro animale. 

Giusti, La Chiocciola. 

La violetta 
Che 'n su l'erbetta 
S'apre al mattin novella, 
Di', non ò cosa 
Tutta odorosa, 
Tutta leggiadra e bella? 

Chiabrera, CadìAcità della hellezsa. 

Quinario accoppiato. Due quinari si pos- 
sono unire insieme, purché il primo non sia 
tronco: e danno il quinario accoppiato, che avrà 
due accenti necessari sulla quarta di ciascun 
quinario. P. e.: 

Il sole tardo ne l'invernale 
Oiel le caligini scialbe vincea, 
E il verde tenero de la novale 
Sotto gli sprazzi de '1 sol ridea. 
Correva l'onda de '1 Po regaAc^ 
L'onda de '1 nitido Mincio cottvì^*. 
Apriva l'anima pensosa VaVo 
Bianche de* sogni \erso uu i^e^»»» 
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E a '1 cuor ne '1 fiso mite fulgore 
Di quella placida fata morgana 
Rlaftaciavasi la prima età. 

Senza memorie, senza dolore, 
Pur come un' isola verde, lontana 
Entro una pallida serenità. 

Carducci, Vi 

Settenario. Una tripodia giambica, dà il 
tenario tronco, che, come il quinario, può 
ventare piano o sdrucciolo, se la tripodi 
ipercatalettica o doppio-ipercatalettica (1). Il 
schema puro è: 



È chiaro che i due ultimi piedi: 

non sono che il quinario, il quale, come 
biamo veduto, può esser di tre forme: 

wl- I ^-1 I ^ 

- >^ I s^- 1 w 

-- 1 - - 1 - 



(1) Anche qui si può discutere se il settenario piane 

sdrucciolo non sieno piuttosto lelrjvpodve %\«cav\i\cVv^ 

JetUche, o con attenuazione d'accenlo neWuVWmo v^^ 
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a seconda della purezza, deir ipertesi, o dell'at- 
tenuazione d'accento del giambo primo. Prepo- 
nendo ora a ciascuno di questi tre schemi di 
quinario ciascuna delle tre forme che, per gli 
stessi fenomeni, può prendere un giambo C —-, 
-w>ww)^ avremo i seguenti nove schemi di 
settenario : 






w I w 



Di questi l'ultimo è teorico, perché non possia- 
mo avere in italiano cinque sillabe atone di 
seguito senza accento precedente. Gli altri otto 
schemi mostran chiaro che per il settenario 
son necessari almeno due accenti; T uno sulla 
sesta e Taltro su qualunque delle prime quattro. 

Sicché il settenario si può definire: quel verso 
che ha V ultimo accento ritmico sulla sesta. 

Esso é molto usato nella lirica in tutte e. Ivo. 

le forme: sdrucciola, piana e \.roT\e,a ^ Xfi^^Vc^ ^^ 

strofe monocole, quanto mialo cotv c^xvvuvkvV ^^ 
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endecasillabi. P. e.: 

Madre de' santi, immagine 

Della città superna ; 

Del sangue incorruttibile 

Conservatrice eterna; 

Tu che da tanti secoli 

Soffri, combatti e preghi, 

Ohe le tue tende spieghi 

Dall'uno all'altro mar; 
Campo di quei che sperano. 

Chiesa del Dio vivente, 

Dov'eri mai? Qual angolo 

Ti raccogliea nascente. 

Quando il tuo re, dai perfidi 

Tratto a morir sul colle. 

Imporporò le zolle 

Del suo sublime aitar? 

Manzoni, Pe^ntecoste. 

Italia mia benché '1 parlar sia indarno 

Alle piaghe mortali 

Che nel bel corpo tuo sì spesse io veggio; 

Piacemi almen che i miei sospir sien quali 

Spera '1 Tevere e l'Arno 

E '1 Po dove doglioso e grave or seggio. 

Rottor del Ciel, io eh leggio 

Che la pietà che Ti condusse in terra 

Tu volga al tuo diletto almo paese; 

Vedi, Signor cortese, 

Di che lievi cagion che crudel guerra; 

E i cor che 'ndura e serra 

Marte superbo e fiero 

Apri tu. Padre, e 'ntenerisci e snoda, 

Ivi fa che '1 tuo vero 

(Qtial ch'io mi sia) per \a tiùa Ww^w^ ^q^^. 
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Colombi di San Marco! 
Voi con leggero volo 
Avrete a miglior, suolo 
Agevol arco. 

Zanella, Grido di Venezia. 

Tetradecasillabo. Due settenari accoppiati,, 
purché il primo non sia tronco, danno il verso 
tetradecasillabo, che corrisponde ritmicamente 
airalessandrino o verso eroico francese. In Ita- 
lia questo verso fu detto, non bene, martelliano 
da Pier Jacopo Martelli, che sul principio del 
secolo XVIII lo richiamò a vita, mentre esso 
è antichissimo; che lo troviamo usato nel se- 
colo XIII, tra molti altri, da Fra Giacomino da 
Verona, da Fra Bonvesin da Riva, da Uguc- 
cione da Lodi; e adoperato bellamente da Giulio 
d*Alcamo nel noto contrasto: 

Rosa fresca aulentissima cli'apar'inver la state, 
Le donne ti disiano pulzelle e maritate. 

Questo ritmo, che nella letteratura italiana 
ebbe vita a sbalzi, ha acquistato forza e bel- 
lezza superbe dalla maestria di due sommi il 
Carducci e il Cavallotti. P. e.: 

Avanti, avanti, o sauro destrier della canzone! 
L'aspra tua chioma porgimi ch'io salti anche in arcione, 
A noi la polve e l'ansia del corso, e i rotti Nevv\iv 
E JJ lampo delle selici percosse, e dei totTftYi\Ì\. 

Carducci, Adonti, ProYofto, Nuoioe -poe^xe. 
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Olà voi che di Tespia lasciaste le contrade, 
Voi che d'Euròta i bagni lasciaste e i forti amor! 
per le patrie leggi pugnanti ellenie spade 
Vedrem se il mondo ha lauri che sfrondi il vostro allor. 



Cavallotti, Marcia di Leonida 



CAPITOLO VI. 

DEI RITMI DATTILO- ANAPESTICI : 

a) SENARIO — b) DODECASILLABO DATTILICO SENARIO 
ACCOPPIATO — C) NOVENARIO — d) DECASILLABO 

La lingua italiana, come altre lingue neo-latine, 
ha spiccata tendenza al ritmo ascendente. 

Da ciò la prevalenza del ritmo anapestico sul 
dattilico, e il conseguente bisogno di rendere 
anapestici i ritmi dattilici, preponendo ad essi 
un' anacrusi , che li renda ascendenti. Infatti, 
essendo abbastanza rare nella lingua italiana 
le parole sdrucciole, e dovendo i versi dattilici 
puri, che avrebbero quindi l'accento sulla prima, 
cominciare o con monosillabi accentati, o con 
bisillabi piani o con trisillabi sdruccioli; non 
fa bisogno dimostrare quanto ristretto riusci- 
rebbe questo vincolo al poeta. 

Senario. Il più breve ritmo dattilico é dato 
da una dipodia dattilica acatalettica, o cata- 
lettica in bisillaba o in sillaba : 



--- 1 
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che vedemmo corrispondere a un quinario (1). 
Se a questa forma di quinario premettiamo 
un* anacrusi monosillabica : 

- I --- I -- 

abbiamo il senario. Gli accenti del senario , 
come quelli di tutti i ritmi dattilo-anapestici, son 
fìssi e non permettono attenuazione; sicché il 
senario è quel verso che ha V ultimo accento rit- 
mico sulla quinta^ e un altro fisso sulla seconda. 
Questo verso ama la cesura dopo la terza 
sillaba : 

- I - - Il - I - - 

e usasi in strofe monocole. P. e.: 



Eccelsa, segreta 
Nel bujo degli anni 
Dio pose la meta 



(1) Non fu messa tra i ritmi dattUici la dipodia dattilica : 

perchè la considerammo venuta, per ipertesi, dal quinario 
giambico : 

Né fu notata tra i ritmi dattilo-anapestici la dipodia dat- 
tiUca con anacrusi bisillabica : 



perchè la considerammo venuta, per attenuazione d'ac- 
cento, nel primo piede, e per ipertesi nel secondo^ dal set- 
tenario giambico: 
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Dei nobili alfanni. 
Con brando e con fiaccola 
Sull'erta fatale 
Ascendi, o mortale ! 

Zanella, Sopra una conchiglia fossile. 

Dodecasillabo dattilico o sonarlo accop- 
piato. Questo verso, che comunemente si con- 
sidera derivato da due senari accoppiati, è forse 
meglio un l'itmo semplice anch'esso, dato da 
una tetrapodia dattilica con anacrusi monosil- 
labica: 

La cesura dopo la seconda sillaba del se- 
condo dattilo, 

che manca assai di rado, lo divide esattamente 
in due senari, il primo dei quali però dev'es- 
ser sempre piano, perché la catalessi del suo 
secondo dattilo possa venir compensata dall'a- 
nacrusi monosillabica del senario seguente. 

I suoi aceenti dunque sono fissi sulla seconda, 
quinta, ottava e undecima. P. e. : 

Dagli antri muscosi, dai fori cadenti, . 
Dai boschi, dall'erte fucine stridenti, 
Dai solchi bagnati di servo sudor, 
Un volgo disperso, repente si desta ; 
Intende l'orecchio, solleva \a \.ci^^«b 
Percosso da novo crescente teiioT. 
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Novenario. Come due dattili , preceduti da 
anacrusi monosillabica, danno un senario; cosi 
tre dattili, preceduti dalla stessa anacrusi, danno 
il novenario, nelle sue forme acatalettica e ca- 
talettica in bisillaba o in sillaba : 



^ I J-_^ I J___ I J__ 

Il novenario ha dunque tre accenti ritmici, 
sulla seconda^ quinta e ottava (1). 

Esso non fu mai, forse a torto, molto in uso (2). 
Se ne hanno pochissimi esempi in strofe mo- 
nocole. P. e. : 

Te triste! che a valle l'aspettano 

I g:iorni di cantici privi ! 

Oh, no, non dai morti che t'amano, 

Ti guarda, fratello, dai vivil 
Non dalle memorie che pia 

La terra per sempre coprì: 

Da l'altre, da l'altre ti svia, 

Che vive passeggiano al dì ! 

Cavallotti, Su, in aito. 

Decasillabo. La tripodia dattilica con ana- 



(1) D'altri novenari fatti con accenti diversi non ci oc- 
cupiamo, perchè, diremo col D' Ovidio, • son versi che né 
suonano, né creano, né ricreano. » 

(2) Cfr. F. Cavallotti, Opp. voi. 11. ^VVaivo, \«Ki, Pre\a- 
^o/ie. pp, 31-32. 
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crusi bisillabica dà lo schema; 



- - I - -- -- 1 - -^ - I - 

che è appunto il nostro decasillabo, il quale 
quindi si può definire: quel verso che ha tre 
accenti ritmici fissi, sulla terza, sesta e nona. 
Esso usasi piano o tronco, rarissimi sono gli 
sdruccioli: le sue strofe sono sempre mono- 
cole. P. e.: 

Miser quei che in sua vita non colse 
Un fior mai dalla speme promesso ! 
Quei che senza venirgli mai presso 
Corse anelo, insistente ad un fin! 
Peggio ancor se qui giunto com' io, 
Qui su '1 passo che sganna ogni illuso, 
Volto addietro, s'accorge confuso 
Ch'era iniquo il fornito cammin. 

Bbrchet, Le fantasie. 

Il difetto, in cui si può cadere trattando temi 
in decasillabi è la vacuità rimbombante, per la 
sensibilissima armonia del ritmo. 



CAPITOLO VII. 

dell' ENDECASILLABO. 



Sebbene il verso endecasillabo, che è il verso 
eroico della lingua italiana, sia essenzialmente 
di ritmo giambico, fu messo in una classe a 
parte, e per trattarne alquanto più diffusamente, 
e perchè esso, giambico per essenza, assume 
come forma derivata, in alcuni casi, un perfet- 
tissimo ritmo dattilico, che anzi alcuni erro- 
neamente credettero gli fosse essenziale ed ori- 
ginario. 

Sull'origine delF endecasillabo si sono scritti 
parecchi volumi, e quale sia il verso latino da 
cui derivi Tendecasillabo italiano non è ancora 
esattamente affermato, né è ancora dimostrato 
evidentemente che esso sia venuto all' Italia dal 
francese o dal provenzale (1). 

Il Fraccaroli dice: «Io credo che T ende- 
casillabo nella forma sua originale quale si 



(1) G. Fraccaroli, Op. ci7., pag. 104; A. Solerti, Op. cif., 
parie II, passim; P. Rajna, Le orig. d. Epop. frane, pp. 506-28; 
e D'Ovidio, Le origini dei versi ital. in Giorn. stor. d. letU 
Hai XXXII. 1808, pp. 43 e segg. 
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osserva di preferenza nella poesia popolare, si 
possa raffrontare abbastanza davvicino col tri- 
metro giambico, ne sia o non ne sia la conti- 
nuazione storica » (1). 

Che r endecasillabo italiano, se non è esat- 
tamente la continuazione storica del trimetro 
giambico, lo rappresenti ben da vicino, tra Tal- 
tré può essere una prova il riscontro degli ac- 
centi ritmici ammessi da tutti i trattatisti di 
metrica italiana anche a metodo antico irra- 
zionale, e le cesure del trimetro giambico col 
conseguente accento ritmico immediatamente 
successivo ad esse. 

Infatti, il verso italiano, oltre Taccento ultimo 
sulla decima, ha essenziali o quello sulla sesta 
o quello sulla quarta e ottava; Taltro caso del- 
l' accento sulla quarta e settima fu considerato 
sempre come un'eccezione. 

Il trimetro giambico può aver due cesure; 
o la semiquinaria o la semisettenaria, la quale 
ultima però deve averne una secondaria semi- 
quinaria, o una dieresi (2) dopo il secondo piede, 
cioè dopo la seconda arsi. 

Ora, siccome la cesura dopo la tesi rende più 
vibrata Tarsi che segue immediatamente, il tri- 
metro giambico con cesura semiquinaria : 



(1) G. Fraccaroli, Op. cit., pag. 196. 

(2) Si badi a non confondere questa dieresi ritmica che 
è una pausa nel ritmo dopo un piede compiuto, con la 
dieresi sillabica, a cui abbiamo acceuu^Ao ^ i^^. \^. 

MuHAni. ^ 
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corrisponderà esattamente airendecasillabo col- 
Taccento sulla sesta. 

La dieresi che, ne' ritmi giambici , vien dopo 
un'arsi, la rende più forte; quindi il trimetro 
giambico con cesura semisettenaria, o avrà, 
oltre questa, la seraiquinaria : 



ed allora gli corrisponderà di nuovo T endeca- 
sillabo italiano con l'accento sulla sesta; o avrà 
la dieresi dopo la seconda arsi: 



e gli corrisponderà Tendecasillabo con l'accento 
sulla quarta e sull' ottava. 

Al trimetro giambico acatalettico latino con 
attenuazione necessaria dell'ultima arsi, perché 
in latino non vi sono parole accentate sull' ul- 
tima, se non monosiilabe, corrisponderebbe a- 
dunque il nostro endecasillabo sdrucciolo: 



che per mezzo di catalessi semplice: 



doppia: 
diventerebbe piano o tronco. 
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Ora, noi in italiano abbiamo due versi essen 
zialmenle giambici: il quinario: 



ed il settenario : 



che possono diventar piani o sdruccioli assu-' 
mando la ipercatalessi semplice o doppia. 

Se noi accoppieremo un quinario tronco a un 
settenario, o un settenario tronco a un quinario; 
ovvero, se V antecedente é piano, fonderemo la 
sillaba ipercataletlica di esso con la prima del 
verso seguente, avremo esatto T endecasillabo 
italiano. 

Ma il quinario, vedemmo, si presenta per 
ipertesi ed attenuazione d'accento, sotto tre for- 
me diverse, e il settenario, per le stesse ragioni, 
si presenta sotto otto forme, poiché la nona é 
puramente teorica. Quindi , per poter ottenere 
tutti gli schemi del nostro endecasillabo, con- 
verrà accoppiare ciascuna forma del quinario 
con ciascuna del settenario, e ciascuna forma 
del settenario con ciascuna del quinario. 

Si avranno adunque quarantotto schemi di- 
versi di endecasillabi, divisi in due categorie: 
ventiquattro si diranno a minore e saranno 
quelli che hanno il quinario in prima sede; 
ventiquattro saranno a malore, cioè c\w^V\\ w<kv 
quali il settenario precederà W c\\imaY\o V\^. 



(V G. Fraccaholi, Op. cit, pag. 113. 
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Contrassegneremo con lettere minuscole i e 
nari e con maiuscole i settenari, perchè ne rief 
più facile la citazione dello schema. 

ENDECASILLABI A MINORE: 



1 S 3 4 5 

H-wwww 

5 6 7 8 9 10 11 



ENDECASILLABI A MAIORE: 

13 3 4 5 6 7 

B - ^ ^ 

b - w w _ w 
e w w ^ — w 

7 8 9 10 II 

Nel progresso della storia de\V GT\Cie;Q.T\'t»>\W 
italiano, la fusione della siWaba \peYe,^V^V 
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del primo membro con la prima del secondo si 
andò affermando sempre più, finché si giunse 
alla sua assoluta necessità. 

Lo attestano le molte poesie antiche di ende- 
casillabi, tra i quali sonvene pure alcuni che 
non hanno fuse le due sillabe finale e iniziale 
dei due membri, come nella Profezia di Fra 
Tommasuccio, edita dal Trucchi (1) e nella Bal- 
lata del Cavalcanti : In un boschetto trovai pa- 
storella. 

Lo provano i moltissimi versi endecasillabi 
italiani, che hanno cesura dopo la prima sil- 
laba che segue Tultima arsi del primo membro, 
elisa dalla parola seguente. 

Lo provano i versi decasillabi provenzali (2) 
e francesi antichi, che corrispondono esatta- 
mente al nostro endecasillabo, e che, in molti 
casi, quando sono a minore^ hanno un' atona 
non elisa dopo Tarsi seconda. 

Per abbattere la supposizione di coloro, che 
vorrebbero far derivare T endecasillabo nostro 
da un ritmo dattilico o composto, basterà ri- 
cordare che nelle strofe italiane composte di 
versi di disuguale misura, questi appartengono 
tuttavia sempre tutti, per ciascuna strofa, a un 
dato Htmo; epperò vedemmo il quaternario con 
rottonario, perchè trocaici ; il quinario col set- 
tenario, perchè giambici. 



(1) F. TRUCcau, Poesie inedite di 200 ani. Ual.,X»\^\.Q A^^^^"*^• 
ir, pag. 133, 
(3) E ZAMBALDiy II ritmo dei ucrsl Ualiaul^'^o^vcio^XJ 
scher, 1874, pag, 49, 
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11 nostro endecasillabo, quando non è ado- 
perato in metro monocolo, preferi sempre, meno 
rarissimi esempi che non diventarono comuni 
mai, i ritmi giambici quinario e settenario. 

Dairosservazione delle quarantotto forme del 
nostro endecasillabo se ne trae la definizione : 
esso è un verso che ha V ultimo accento ritmico 
sulla decima, e deve averne o un altro sulla 
sesta; o due altri sulla quarta e ottava, o sulla 
quarta e settima. 

La fusione dei due membri per formare Ten- 
decasillabo, ha portato per conseguenza natu- 
rale, la cesura dopo V ultima sillaba accentata 
del primo membro. Ma, perchè le parole tronche 
in italiano son relativamente assai rare, quando 
il primo membro finisce per parola piana, Tul- 
tima sua sillaba, di solito, si elide. P. e.: 

aC E voi de' figli dolorosi il canto 

Bb Voi dell'umana prole || incliti padri 

Gb Lodando ridirà; || molto all'eterno 

Ga Degli astri agitator || più cari, e molto 

Gc Di noi men lacrimabili nell'alma 

bB Luce prodotti. || Immedicati affanni 

Gb Al misero mortai, || nascere al pianto, 

Ca E dell'etereo lume || assai più dolci 

Aa Sortir l'opaca tomba || e il fato estremo 

bB Non la pietà || non la diritta impose 

bC Legge del cielo. || E se di vostro antico 

Gb Error, che l'uman seme || alla tiranna 

bC Possa de' morbi, || e di sciagura offerse 

Bb Grido antico ragiona, \\ a\txft t^Vù 4vc^ 

àC Colpe de' figli || e irrequieto iw^^^wo 



Capitolo settimo. 



55 



Fa E demenza maggior || l'offeso Olimpo 

aC N'arraaro incontra !| e la negletta mano 

Eb Deiraltrice natura; || onde la viva 

bC Fiamma n' increbbe || e detestato il parto 

Ec Fu del grembo materno || e violento 

Gb Emerse il disperato || Èrebo in terra. 

Leopardi, Inno ai patriarchi. 



CAPITOLO Vili. 

DELLA RIMA. 

Sin qui abbiam parlato della struttura de 
versi, e di ciascuna loro specie, e dell'armonij 
che hanno in sé, ricevuta dal proprio ritmc 
senza considerarlo in rapporto con gli altr 
versi, coi quali forma l'opera poetica. 

Ma in tutte le letterature europee v'è un eie 
mento armonico della forma poetica tanto ef 
ficace, che fu quasi considerato essenziale ali 
poesia : la rima (1). Ed era considerato tant 
essenziale, che dalle origini della letteratura 
italiana, sino alla fine del cinquecento, rima 
rimatore significarono poesìa e poeta (2) ; cos 
che la rima accompagnò costantemente il vers^ 
nel primo periodo della letteratura in tutti 
generi di poesia. 

Rima (da rtjthmus) (3) è identità fonetica da! 

(1) Leopoldo Paglicci, Della metrica italiana in // R. L 
ceo Ginnasio Cotiigno in Aquila nell'anno scoi. 1875-76, AquiL 
Vecchioni, 1877. 

(2) Cfr. Dante, Conv. IV. 2. 

rSj U. RoscA. Metrica e ritmica latina, parie \, p. \^\,l»w 
scher. 1890. 
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rultima vocale tonica in poi. Quindi rimeranno 
tra loro; bella q stella^ strappo stappo, gomitolo 
e titolo^ fu e virtù; ma non rimeranno: stupido 
e Cupido^ amabile e volubile, beltà e svelta. 

Se ben si osservi che la rima nel verso non 
è solamente identità fonetica, ma legamento ar- 
monico dei versi, si comprenderà che essa sta 
per ■ natura là dove la pausa, elemento essen- 
ziale del ritmo, la rende più sensibile, cioè in 
fine del verso. 

Si hanno anche esempi di rime interne, le 
quali però cadono tutte dopo una parte del verso, 
che costituisca per sé stessa un ritmo. Queste 
rime diconsi rimalmezzo. P. e. : 

Con le ginocchia della mente inchine 

Prego che sia mia scorta, 

E la mia torta via drizzi a buon fine. 

Petrarca, canz.: Yerffine hella....^ 5. 

Un dì lieto giammai 

Non ebbi ancor, da poi 

Che dalli lacci tuoi mi dislegai. 

De Medici. Canzoni a hallo, 17. 

Alcuni grandi sforzi di piccoli mtregni ci die- 
dero legamenti di rima anche più intricati, sino 
a compor de' sonetti a rima quintupla; ma questi 
furono tentativi inutili e meritamente disprezzati. 
Basta leggere i versi seguenti di Lodovico Le- 
poreo {see, XVIL in.) : 

Vado sovente in traccia a. c.ae,cva. ^ \\\vbx<^\ 
Nei boschi Toschi e tra i \a\\To\À \i\\xo\\> 
E con la. destra mia Taalestxa Wto\\^ 
Gli atterro, afferro prendoli o *\Tica.xtàcxOC\ 
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per convincersi delia ridicolaggine di tali ten- 
tativi. Quando due versi consecutivi rimino tra 
loro, si dicono a rime baciate, P. e. : 

voi che amor schernito 
Donzelle, udite, udite, 
Quel che l'altrieri avvenne. 
Amor, cinto di penne. 
Fu fatto prigioniero 
Da belle donne altiere.... 

Menzini, Le vendette d'amore* 

Quando invece i versi di un ordine di rime 
si alternino con versi di un altro ordine di rime, 
essi sono a rime alternate. Esempio: 

Morte che se' tu mai ? Primo de' danni 
L'alma vile e la rea ti crede e teme; 
E vendetta del ciel scendi ai tiranni. 
Che il vigile tuo braccio incalza e preme. 

Ma r infelice, a cui de' lunghi affanni 
Grave è l' incarco e morta in cor la speme, 
Quel ferro implora troncator degli anni, 
E ride all'appressar dell'ore estreme. 

Fra la polve di Marte e le vicende 
Ti sfida il forte che uei rischi indura, 
E il saggio senza impallidir ti attende. 

Morte, che se' tu dunque? Un'ombra oscura, 
Un bene, un male che diversa prende 
Dagli affetti dell'uom forma e natura. 

Monti, Alla morte. 

Oltre le rime esatte per identità fonetica dat 
r ultima wocaÌQ tonica in poi^ alcune lingue 
straniere, o perchè, come i\e\\a ttau^^^^A^ ^v 
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versila della parola pronunciata dalla parola 
scritta rende di suono finale presso che identico 
alcune parole, le finali delle quali si scrivono 
con lettere diverse; o perchè, come nella tede- 
sca, lo sviluppato consonantismo renderebbe al 
poeta difficilissime e poche le rime esatte, am- 
mettono la rima ad assonanza^ cioè rima tra 
due parole, che diano un suono finale dopo la 
vocale tonica, simile se non identico. Cosi il 
Molière nel Tartufo rima étre e connaitre, cime 
e /emme, ed il Heine nella sua Germania rima 
Eisen con geheissen e Mensehen con abendlàncV 
schen. 

La lingua italiana, che pronuncia come scrive, 
non ha aspri e frequentissimi gruppi di conso- 
nanti, ed ha la massima parte delle sue parole 
uscenti in vocale, rifiutò questa facilitazione 
nella poesia letteraria e la ritenne nella popo- 
lare, come vedesi in questo rispetto toscano: 

rondinella che voli per Varia 
Ritorna addroto, e fammelo un piacere; 
E dammela una penna di tu' alia^ 
Che scriverò una lettera al mio bene. 

Quando laverò scritta e fatta bella 
Ti renderò la penna o rondinella; 

Quando laverò scritta in carta bianca 
Ti renderò la penna che ti manca: 

Quando laverò scritta in carta d oro, 
Ti renderò lo penna e il tuo bel volo (1). 



flj G. Tigri, Canfi popolari toscani, ed\z. \\\, T\t<ìivlvì, '^^^- 
bera, ISSB, N. 676. 
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L'esattezza della rima fu considerala tanto 
necessaria nella poesia italiana, che i poeti 
schivarono di rimare tra loro parole, che aves- 
sero in rima consonanti eguali, ma con suono 
diverso. P. e. ; 

E quale annunziatrice degli albori 
L'aura di maggio muovesi e olezza 
Tutta impregnata dall'erba e da fiori, 

Tal mi senti' un vento dar per mezza 
La fronte, e ben senti' muover la piuma, 
Che fé sentir d'ambrosia Y orezza. 

Dante, Purg., XXIV, 145. 

Però abbiamo esempi in contrario per cre- 
dere che questa restrizione non fu tenuta come 
assolutamente necessaria. 

È buona cosa schivare rime troppo comuni, 
come quelle degli infiniti in -are, -ere, -ire, e 
dei nomi in -ore, -ino, ecc., quando le parole 
usate in codeste rime non siano fuori di tali 
categorie. P. e. : 

La stanza quadra e spaziosa paro 
Una devota e venerabil chiesa. 
Che su colonne alabastrine e raro 
Con bolla architettura era suspesa. 
Surgea nel mozzo un ben locato altare, 
Ch'avea dinanzi una lampada accesa; 
E quella di splendente e chiaro foco 
Rendea gran lume all'uno e all'altro loco. 

Ariosto, Or. fur., VII, 7. 

Lodovico Ariosto dei 38,656 versi de/ quali è 
composto r Orlando furioso , ne tim^ce ^ci\\ \^^ 
J'n -are, e di guesti, soli 64 con V \i\^m\V.o. 
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Ancora è da schivare la ripetizione in rima 
della stessa parola, quando non fosse con si- 
gnificato diverso. P. e.: 

Onde Raimondo ai suoi; dall'altra parte 
Grida, o compagni, è la città già presa. 
Vinta ancor ne resiste? Or soli a parte 
Non sareni noi di sì onorata impresa? 
Ma il re cedendo alfin di là si parte, 
Perch'ivi disperata è la difesa: 
E sen rifugge in loco forte ed alto 
Ov'egli spera sostener l'assalto. 

Tasso, Ger. Uh., XVIII, 104. 

Dante non fa rimare alcuna parola con « Cri- 
sto > che ripete sempre per tre volte (Par, XII, 
71; XIV, 104; XIX, 104; XXXII, 83). Il Petrarca 
non ha questa rima; TAriosto e il Tasso non 
imitano Dante (1). 

Un'ultima attenzione é da avere, che la rima, 
in cui si appunta il verso, sia data da una pa- 
rola che sintatticamente abbia sufficiente im- 
portanza. Quindi sono da usar parcamente in 
rima, se non da evitare, quelle parole che sono 
per natura proclitiche, come le preposizioni ar- 
ticolate : degli, allo, sulla, ecc. e i pronomi in- 
dicativi, quando fanno da aggettivi. P. e.: 

Così al viso mio s'affisar quelle 
Anime fortunate tutte quante 
Quasi obliando d'ire a farsi belle. 



(V Cfr. F. D'Ovidio, ' Cristo „ in rima ncUa T>. e. \w ^V«. 
cri/, d. leti. ital. Napoli, 1896, A. 1. n. S. 
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Per conchiudere, più che una esposizione 
minuziosissima, e però noiosa, di tutte le av- 
vertenze che ci giovino a rimar bene i versi, 
occorre che colui che fa versi abbia un senso 
melodico delicato, e sia veramente poeta; allora 
egli si sentirà fluire inconsciamente alla penna 
la rima migliore. 

E la rima scelta in questo modo dal poeta, 
che, prima di scrivere la sua poesia, la sente 
già tutta nell'anima, non può non dare bellezza 
armonica più squisita air opera d' arte di lui ; 
né sarà mai, come disse il Bracciolini, il tor- 
mento più grande dopo la corda, né, come il 
Gravina, una grossolana violenta e stomache- 
vole distinzione del verso dalla prosa. 

Porrò fine a queste poche cose sulla rima 
con le due strofe, con le quali il Carducci li- 
bero di sprezzarla e d'onorarla, poiché s'è af- 
fermato poeta con essa e senza di essa, chiude 
il volume delle sue Odi barbare, ed apre quello 
delle Rime nuove, salutando la rima : 

Avo, bella imperatrice, 

felice 

Del latin metro reina! 

Un ribelle ti saluta 

Combattuta, 

E a te libero s'inchina. 
Cura e onor de' padri miei, 

Tu mi sei, 

Come lor, sacra e diletta: 

Avo, rima! e dammi un fiore 

Per l'amore, 
B por l'odio una saetta. 



CAPITOLO IX. 



DELLE FIGURE METRICHE. 



Diconsi figure metriche quelle modificazioni 
che si posson fare alle parohì, perchè corri- 
spondano, in un caso speciale, ad un dato ele- 
mento del ritmo. 

Le figure metriche posson essere di quattro 
maniere : 

l.o Di accento. 

2.0 Di vocale. 

3.0 Di sillaba. 

4.0 Di rima. 

I.o Le figure .di accento sono due: sistole e 
diastole. 

Sistole. (auoToXìQ da auv-aTs'xxw) , per le lingue 
classiche, era abbreviamento di una sillaba 
lunga (lat. eorreptio). Ne conseguiva il più delle 
volte, specialmente nel latino, uno spostamento 
d'accento verso il principio della parola, e in 
questo consiste la sistole italiana. P. e.: 

Alla dimanda tua non satisfarà. 
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Diastole (SiadToXri da Sia-aTs'xxw) é la figura 
contraria alla sistole. Per le lingue classiche 
consisteva neir allungamento (lat. produetio) di 
una sillaba ordinariamente breve. Nella lingua 
italiana è uno spostamento d'accento verso la 
fine della parola, la qual cosa nelle lingue clas- 
siche non era la diastole veramente, ma la sua 
conseguenza. P. e.: Agamennone , Etiorre, Eléna, 
oceano, Annibàlle ^qv Agamennone, Ettore^ Elena, 
ocèano, Annibale, ecc. 

Essa atterrò l'orgoglio degli Arabi, 

Dante, Par,, VI, 49. 

II.o Le figure di vocale sono quattro: sina- 
le/e, diale/e, sìneresi e dieresi. 

Sinalefe (auvaXoiepin da ouv-àxei'cpù)) è fusione fo- 
netica di due vocali, Tuna finale e 1* altra ini- 
ziale di parole consecutive. P. e. : 

Ed una melodia dolce correva 

Per Taer luminoso: onde buon zelo 
Mi fé' riprender l'ardimento d'Eva.... 

Dante, Purg., XXIX, 23. 

Dialefe (SiaXoKpyf da oia-àX6c'(p«i)) è divisione fo- 
netica di due vocali, Tuna finale e T altra ini- 
ziale di parole consecutive. P. e. : 

anima, diss' io, che par si va^ra 
Di parlar meco, fa si eh' io t' intonda : 
E te e me col tuo parAar «.p^^tc;^. 

I>\ì;tf., Purg , ^^^Y^ , \'I. 
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Sineresi (auva«p£oi; da nr^^o-i^lio) è fusione fo- 
netica di più vocali nel mezzo di una parola, 
le quali appartengono normalmente a sillabe 
diverse. P. e.: 

Farinata e '1 Tegghiaio che fiir si degni 

Dante, Inf, VI, 79. 

Dieresi (aiaÉ'psii; da Sia-atps'w) - è divisione fone- 
tica di più vocali nel mezzo di una parola, che 
normalmente formino dittongo o trittongo. P. e.: 

Come no' plenilunii sereni 
Trivia ride tra le ninfe ecerne 
Che dipingono il elei per tutti i seni 

Dante, Par., XXIII, 25 e segg. 

Ill.o Le figure di sillaba sono sci : a/eresi, 
sincope, apocope, protesi, epentesi e paragoge. 
Aferesi (àcpat'pioi; da à-9 ati'p-'o)) é recisione di 
sillaba in principio di parola. P. e. : 

E d'ogni lato ne stringea lo stremo 

Dante, Pury., IV, 32. 

Sincope (Tu-^xorTi' da cjv/.stttw) é levamento di 
sillaba di mezzo a una parola. P. e.: 

Molti rifiutai! lo comune incarco 

Dante, Pury., V!, 132. 

Apocope (à7:ox-577Yi da à7Ti-/.57TTa)) ò rccisionc di 
sillaba finale di parola. P. e. : 

Ond'io per lo tuo me' penso e d\fteex\\o. 
Mura ni. o 
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Protesi (ffpadgai; da 7rpo-T«0Tiat) è aggiunzione di 
sillaba in principio di parola. P. e. : 

Tal che parca beato per iscritto 

Dante, Purg., II, 44. 

Epentesi (eirsvòsTi? da 1ui-ìv-ti8yiu,i) è inserzione 
di sillaba nel mezzo di una parola. P. e.: 

Ed altra andava continovamente 

Dante, Inf., XIV, 24. 

Paragoge (uapa^cD-j^rf da ^rapa-à-yw) è aggiunzione 
di sillaba in fine di parola. P. e. : 

Tutti cantavan: Benedetta tue 

Dante, Ihirg., XXIX, 85. 

IV.o Le figure di rima sono due : antitesi e 
metatesi. 

Antitesi (àvriOsai; (la àvTt-Tc'6r.u.t) è sostiluziono 
di una lettera ad un'altra. P. e. : 

Non fiere g-li occhi tuoi lo dolce lomc 

Dante. Inf., X, 69. 

Metatesi (astaOcai; da acTa-Ti'Or.u.t) é trasposi - 
zione di lettera in una parola. P. e. : 

Pur a noi converrìi vincer la punga. 

Dante, Inf., IX, 7. 

È (la notar qui che non tutte queste figure 
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metriche si debbono o si possono usare con 
eguale felicità; e che, nella formazione della 
lingua italiana dalla latina, esse ebbero svol- 
gimento grandissimo. 

Cosi, per esempio, si ebbero : 

Per sistole: diedero da dedérunt, stettero da 
stetcriint^ scrissero da scripsérunt , ridere da 
ridere, rispondere da respondére. 

Per diastole: invoco da invoco, mediocre da 
mediocris, avuto da hàbitum. 

Per siNEREsi: reggia e mezzo bisillabi da re- 
gia e medius trisillabi. 

Per dieresi: persuaso quadrisillabo da per- 
suasum, trisillabo. 

Per AFEREsi : storia, Spagna da h istoria, Ili- 
spania; sciagurato da exauguratus. 

Per sincope: caldo, freddo da calidus, frigi- 
dità; dire , fare da dicere, facare; e molti av- 
verbi in -men^e, dagli abhitivi di qualità, corno: 
similmente da simili mente. 

Per apocope: virtù, bontà, carità (in cirtutem, 
bonitatem, caritatem. 

Per paragoge: tutte le terze persone plurali 
in -ano od -ono ; lodano, dormivano, amarono, 
da laudani, dormibant, amarunt. 

Per antitesi : obbrobrio (hi opprobrium ; fa- 
vola (hi fabula; ricevere (hi reciperc; ed infinite 
altre. 

Per metatesi: interpretare accanlo ad inter' 
petrare dà Inter petr ari , coccodrillo chi croco- 
(ìilits; fiaba da fiaba per fabla, fabula. 
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Però va oltre; i' ti verrò a' panni, 
E poi rigfiugnerò la mia masnada. 
Che va piangendo i suoi eterni danni....? 

Dante, Inf., XV. 40. 

Eppure la parola masnada ebbe un tempo il 
significato di compagnia, ben più esteso di quello 
che ha ora. È un arcaismo di significato. 

Adoperò mai Dante, o alcuno degli scrittori 
del suo secolo e di alcun altro successivo, la 
parola avvenimento? No, certo; eppure ora si 
dice, ed avvenire^ verbo, ha egual significato 
oggi che quattro o cinque secoli fa. Avveni- 
mento è neologismo di forma. 

Il trecento, o il cinquecento dissero mai com- 
missione, per significare un numero di persone 
intelligenti o pratiche di una data maniera, elette 
e deputate a studiare e riferire sopra una data 
questione? No; eppure viveva anche allora con 
significato di incarico. Commissione nel primo 
senso è neologismo di significato. 

Nessuna parola diventò arcaismo se non 
quando fu vivo 'il neologismo che la soppiantò; 
anzi forse lo divenne per questo. Ma nessun neo- 
logismo rese arcaica d'un tratto la parola, alla 
quale esso si venne sostituendo. 

Inoltre nel trapasso dal latino al volgare, da 
una forma latina si ebbero assai volte più de- 
rivazioni, delle quali T una popolare, le altre 
più o meno letterarie. Cosi, per es., da vitium 
si ebbe vizio e vezzo, da palatium o palacium, 
pa/af/io e palazzo^ da /lospitem, ospite ed o^e; 
oppure da due parole latine di sigu\^e.a\.o ^^w^Xe.^ 
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i'una letteraria e Taltra popolare, si ebbero due 
derivazioni italiane come magno e grande da 
magnus e grandis, pingue e grasso da pinguis 
e erassus. 

Di queste doppie forme, che gli autori colti 
dei primi secoli della nostra letteratura usarono 
promiscuamente, alcune si determinarono per 
un significato più ristretto delle rispettive forme 
parallele, come: vezzo, spazzo, magno, rispetto 
a vizio, spazio, grande; le une morirono per 
l'uso che si decise per le altre, come: palerò, 
commoto, appropinquare, rispetto a bello, com- 
mosso, avvicinare, e diventarono anch'esse ar- 
caismi, o lo diventeranno. 

Ora, la lingua è una; né v'ha lingua di prosa 
e lingua di poesia; e vi fu tempo in cui si disse 
indifferentemente; desio e desiderio, veglio e 
vecchio, manicare e mangiare. Ma la prosa la 
quale, come arte, non ha uno svolgimento po- 
polare, decise presto tra la parola già in uso 
e il neologismo, o tra le allotropie d'una stessa 
derivazione, o tra queste derivazioni da parole 
diverse con significato identico; la poesia invece 
ritenne più a lungo parecchie di queste doppie 
forme. Cosi quelle, che la prosa aveva già smesse 
e la poesia adoperava ancora, si dissero voci 
poetiche. 

Orazio nella sua epistola osserva acconcia- 
mente : 

Ut silvae foliis proiios mutautvit \\\ ^ww^^^ 
Prima caduut; ita verborura \€iU\a 'wV^e^tvX. ^^\a& 
M iuvenum ritu florent modo \\«A.«^ Vx^gw'w^»- 
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E con veste italiana Baldassar Castiglione nel 
Cortegiano: «....delle parole sono alcune che 
«durano bone un tempo, poi s'invecchiano ed 
«in tutto perdono la grazia; altre piglian forza 
«e vengono in prezzo: perchè come le stagioni 
« deiranno spogliano de' fiori e de' frutti la terra, 
« e poi di novo d'altri la rivestono, cosi il tempo 
« quelle prime parole fa cadere, e Fuso altre di 
« novo fa rinascere, e dà lor grazia e dignità, 
« fin clic, dall'invidioso morso del tempo a poco 
« a poco consumate, giungono poi esse ancora 
« alla lor morte. » (1). 

La prosa arte adopera tutte parole di uso fio- 
rente; la poesia invece ha più larghi confini e 
può accoghere parole nascenti, come può man- 
tener vive alcune forme illanguidite. 

Ma tutte queste libertà non sono senza freno, 
e ce ne avvisa Orazio stesso: 

Multa reuasccncur quae iain cecidere; cadentque 
Quae mine suiit in honore vocabula, si volet usus 
(^ncni penes arbitriuni est et ius et nonna loqnendi. 

V. 70-72. 

L'uso neHa l'orma è arbitro della lingua; da 
esso dipende la purezza della parola; esso de- 
termina i confini più larghi, oltre i quali è vie- 
tato d'andare anche al poeta. 

E lo dichiara Orazio in un'altra sua epistola, 
avvisando il poeta che proscriva tutte le parole 



/'/J B. Castkìlionk. Il Cortegiano, Y\\ì.\. z.^iCfCfC^\^^\i\%sK!A 
CVax. Firenze, Sansoni, 1804. 
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leggiere e non degne d'onore, anclie se gli rin- 
cresca per alcuna ragione di farlo; disseppel- 
lisca pure arcaismi, ma sia bonus cioè savio 
in ciò fare; tenti pure vocaboli nuovi, ma con- 
sacrati dair uso: 

At qui legitinium cupiet fecisso poema 
Ciim tabulis aniiuuni censoris sumet honesti. 
Audcbit, quaecumque parum spìendoris liabebuiit 
Ec siile pendere eriint et bonore indigna ferencur. 
Verba movere loco, quauivis invita recedane 
Et versentur adhuc intra pcnecralia Vestae : 
Obscurata diu populo bonus eruet, atqiie 
Proferet in lucem speciosa vocabula reruni, 
Quae priscis memorata Gatonibus atquo Cethegis 
Nunc situs informis premit et deserta vetustas: 
Adsciscet nova quae goniLor produxerit usus. 

EiìÌHt., II, 2, lO'J-119. 

L'uso ha da essere il genitor dei nuovi vo- 
caboli, e ad esso raccomanda Quintiliano di 
attenersi: usilatis tutius utimur; nova non sine 
quodam pe rie alo fingi mas (1). 

Che se il poeta vorrà tentare ardimentoso 
qualche vocabolo nuovo potrà farlo, ma 

....dabitur....]icentia sumpta pudenter. 

OiiAZ. .1. 2> , V. 51. 

e sta per l'appunto in quel pudenter la maestria 
del poeta, che deve avere delicatissimo ncir a- 
nima il pador, cioè il riserbo negli ardimenti. 
L' uso moderno, pel quale il poeta, per la pa- 
rola, si avvicina più assai che in i^as^ato vi.VW 

(V fnstìtut. or., J, 5, 71. 
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prosa, quasi costringendolo a quella, con chia- 
mar leziosaggini certe forme, che nella prosa 
son morte e seppellite e nella poesia per V ad- 
dietro s'adoperavano, e bene, sembra, a tutta 
prima, una maggior libertà offerta al poeta; ma 
é facile comprendere che, a giudicar esatta- 
mente, é un vincolo maggiore. 

Del resto, da questo vincolo si ritrarrà un 
serio vantaggio; la proprietà delle forme e la 
graduata scomparsa ài molte metafore che, fatte 
bene, sono uno dei più splendidi caratteri della 
poesia; ma spesso, restando esse confuse, la- 
sciano non bene determinate le idee, anche nei 
poeti più forti. 

Ed anclie più son da biasimare i mille poetu- 
coli, che pullulano ai di nostri, i quali credonsi 
imitare qualche grande maestro che, poetando, 
scolpisce od incide, con affastellare, attorno al- 
l'idea principale male espressa, una congerie di 
aggettivi e di determinazioni date da neologismi, 
clic non sono necessari e però son dannosi. 

Dante nel suo poema, in cui descrisse fondo 
a tutto V universo, seppe pur trovare le rime e 
aspre e chiocce, quando volle tonare infamie e 
vendette tremende sui vili; seppe trovar plirole 
che fossero sottili come uno sibilo, o leggiere 
come lo zefiro, o soavi come il rivo che scorre, 
o a scatti come il baleno, o grandi come T im- 
mensità dello spazio; ed esprimessero il fuoco 
della folgore e la magnificenza d' un raggio di 
sole, la dolcezza nell' amore, la <^ivistezza del 
s/7/nir/sinn neìVodio, il sa\e nc\Vav*^vvx\vx^ \^ v^wVa, 
/n'I/'ìroniii, 
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Eppure mentre i sostantivi rielle 99,542 parole 
onde si compone il Divino Poema sono 17,980, 
gli" aggettivi non sono che 6,215; il che corri- 
sponde a un aggettivo per ogni tre nomi. 

E notisi che dei 6,215 aggettivi, adoperati da 
Dante, soli 17 son superlativi, e in tali luoghi 
che non se ne potea fare a meno (1). 

Non dunque la moltiplieità dei colori, o le tinte 
molto cariche posson fare di un quadro un' o- 
pera d' arte ; ma la buona scelta del soggetto 
prima, e poi la spigliata armonia delle linee, 
la distribuzione del colorito vero, fan si che, e 
r uomo volgare e T intendente, questo ricono- 
scendo a uno a uno in quel quadro i pregi onde 
é fornito, quello inconsciamente, per un non so 
che vago ed indistinto, che gli parla agli occhi 
ed al cuore, ammirino in esso una vera opera 
d' arte. 

Chi vuol esser poeta non creda che la forma 
soggettiva, di cui deve rivestir il suo pensiero, 
per esser originale, abbia bisogno di aggettivi 
e metafore e similitudini strane o stranamente 
accozzate, di parole rintracciate tra le anticaglie 
o coniate alFistante. Ricordi che Dante con soli 
.5860 vocaboli ci diede la Dioina Commedia, e 
Dante non può certamente esser tacciato di non 
aver saputo dire esattamente ciò che pensava. 



(1) Filippo Mariotti, Dante e la statistica delle lingue. 
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DELLA METRICA IN GENERALE — DIVERSE SPECIE 
DI METRI. 



Nella prima parte, la ritmica, dopo aver dato 
alcune nozioni generali sul ritmo e sugli elementi 
necessari e non necessari che lo costituiscono, 
parlammo di ciascuna specie di verso e del suo 
ritmo speciale; ma non fu in alcun modo toc- 
cato del raggruppamento dei versi in periodi 
ritmici uguali di struttura gli uni agli altri, che 
si chiamano strofe^ e che hanno tanta parte 
neir armonia della forma, in un' opera d' arte 
poetica. 

Infatti noi osservammo clie gli elementi ne- 
cessari nel verso sono: 

l.o II ritmo reso percettibile per mezzo delle 
arsi. 

2.0 Una pausa finale che determini V unità 
della serie ritmica. 

Il ripetersi continuo di questi soli elementi 
necessari del verso, dà pure una tornei \\cn<ì\\^^ 
ai componimento; come avviene coxv ^\ ^*?»^" 
metri, con i trimetvì criamÌMci e coi\ vc\cAV\ ìAV\\ 
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versi per il latino, e con gli endecasillabi sciolti 
per r italiano. 

Ma oltre gli elementi necessari del ritmo son- 
vene anche di non necessari, che ne determinano 
il periodo, e sono : la rima^ di cui abbiamo già 
parlato; V uso degli sdruccioli e dei tronchi^ e 
Valiernarsi regolare di versi di schemi dif- 
ferenti. 

Un complesso di versi, nei quali si svolgono 
nella loro totalità, oltre gli elementi necessari 
del ritmo, anche i non necessari regolari, per 
modo che, dopo V ultimo di essi versi, si torni 
da capo, a riprodurre di nuovo lo stesso ordine 
di elementi ritmici necessari e non necessari, 
si chiama metro (ai'xpoN = misura), perchè è la 
unità di misura nel periodo ritmico del compo- 
nimento. 

Se si osserva nel metro il ritorno al principio 
della serie degli elementi ritmici, esso chiamasi 
anche strofa (orpocpio = rivolgimento^ da arpscpo)). 

È evidente che i metri posson essere moltis- 
simi. La metrica è quella parte dell'arte poetica, 
che tratta della formazione di essi. 

Ma come non si può di ogni tessuto formare 
queil parte si voglia del vestimento di un uòmo, 
ma a ciascuna conviene un tessuto speciale per 
qualità, per finezza, per colore; perchè non si 
fanno camicie di panno nero, nò giubbe di tela 
finissima di lino; cosi alla trattazione poetica 
di un dato argomento converrà meglio questo 
metro che quello. 
Sarà dunque razionale raggvupv^vG \ ^rcv'iVtV 
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per trattare della loro formazione, secondo la 
natura degli argomenti poetici, ai quali meglio 
si confanno ; epperciò tratteremo : 
l.o Del metri narrativi. 



2.0 » 


» 


lirici. 


3.0 » ' 


» 


drammatici. 


4.0 » 


» 


didascalici. 


5.0 » 


» 


satirici. 



Si devon però notare due cose: 

l.o Che sarebbe troppo lunga cosa trattare 
di tutti indistintamente i metri, che furon usati 
nella poesia italiana, e il vantaggio per un ma- 
nuale elementare, non compenserebbe la fatica; 
giacché sarà facile comprendere da quale dei 
principali metri trattati derivino i secondari, dei 
quali non si fece parola. 

2.0 Che la classificazione fatta dei metri se- 
condo la materia, a cui essi furono creduti più 
adatti, non é tanto rigorosa che un metro, il 
quale serve a un dato genere di poesia, sia 
stato sempre adoperato solo per quella ; mentre 
invece nel loro progresso storico, i diversi me- 
tri trapassarono spesso da un genere di poesia 
ad un'altra; come, per es., l'ottava, che cominciò 
per essere metro drammatico e fini per essere 
esclusivamente narrativo; o servirono a diversi 
generi di poesia contemporaneamente, come lo 
endecasillabo sciolto che fu ed è drammatico e 
narrativo, e fu adoperato splendidamente lirico 
dal Leopardi ed efficacemente salivico dvAVvx^'vwv* 
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CAPITOLO IL 



METRI N A R U AT I V I . 



I metri narrativi o epici principali sono: 

a) Il serventese, la terza rima. 

b) Voltava rima, la nona rima, e la sesia 
rima. 

e) V endecasillabo sciolto. 

a) Il serventese, la teresa rima. 

II serventese. Il più antico dei metri nar- 
rativi italiani è il serventese. Importato dalla 
letteratura provenzale dove trattò anche argo- 
menti lirici, specialmente guerreschi, e religiosi, 
e d'amore (1), si restrinse in Italia alla poesia 
narrativa, non senza però mantenersi vivo al- 
cuna volta nella forma lirica, alla quale lasciò 
alcuno de' suoi metri e specialmente l'incro- 
ciato (tetrastico a rime alternate) e il caudato 
composto di tre endecasillabi e di un quinario 



^/> U. A. Casello, Fiorila di liriche proueu-uU, cow \vxc^. 
'/^' O. CAitnucci, «olocrna. Zanicho.Ui, 1^\. 
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o settenario, che prima fu ultimo dei quattro 
versi, e più tardi si frammise agli endecasillabi. 

Era una poesia che si cantava sopra Tarla 
di una delle canzoni più in voga, il che serviva 
a diffonderla, e della quale pigliava quindi an- 
che il metro. 

La migliore spiegazione della parola serven- 
tese è quella appunto, per cui questo genere di 
poesia si disse aver assunto il nome dall'essere 
esso servo a quella musica dalla quale pren- 
deva il ritmo e la disposizione de* suoi versi (1). 

Serventesi italiani si ebbero ccrtamenia nella 
seconda metà del secolo XIII. Dante nella Vita 
nuova (e. VI) dice d'aver composto un'epistola 
sotto forma di serventese. Questo genero di poe- 
sia fiori nel secolo XIV e andò poi a mano a 
mano scomparendo. 

Al metro del scrvenleso non era prescritta 
misura di versi nò numero. 

La terza rima. Dal serventese, se pure non 
ne è una forma speciale, il che fu da molti af- 
fermato, ed ora da taluno efficacemente si nega, 
venne la terza rima, in cui i versi di ciascuna 
strofa sono rimati per modo che gli estremi ri- 
mino col medio dell' antecedente. Gli estremi 
della prima terzina rimano tra loro; il medio 
dell'ultima, con un verso che chiude il compo- 
nimento. Quindi lo schema della terza rima è: 

ABA. BOB, ODO, DED VZV, /.. 



(V T. Gasisi, Sulle forme metriche italiane, AXvoxvv^^^'^^'^^ 
pag. 57 n. 1. 
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Il primo a usarla, come metro in un grande 
poema fu Dante Alighieri (1265-Ì321) nella Di- 
vina Commedia, che la portò ad altezza sublime. 
Dopo di lui usarono la terzina, come metro 
narrativo, Francesco Petrarca (1304-1374) nei 
Trionfi, Giovanni Boccaccio (1313-1375) nelFA- 
morosa visione e nella parte poetica del Nin- 
fale d'Ameto, Fazio degli liberti (fiorito intorno 
al 1360) nel Dittamondo, Federico Frezzi (f 1416) 
nel Qaadriregio, 

Come metro narrativo, la terzina decadde 
con r innalzarsi dell' ottava. Alfonso Varano 
(1705-1788) nelle Visioni , e Vincenzo Monti 
(1754-1828) nella Bassvilliana e nella Maschero- 
niana, le diedero vita nuova ; ma poi giacque 
di nuovo morta, o quasi. Ne fu cagione forse 
la inarrivabilità dei due primi e sommi cultori. 
Dante e il Petrarca. 

Ebbe più-durevole fortuna come metro satirico. 

Ad esempio di terzine adoperate come metro 
narrativo riporto il seguente passo di Dante: 

E ìk m'apparve, sì com'egli appare 

Subitamente cosa che disvia 

Per maraviglia tute' altro pensare, 
Una donna soletta, che si già 

Cantando, ed iscegliendo fior da fiore, 

Ond'era pinta tutta la sua via. 
Deh ! bella donna, ch'a' raggi d'amore 

Ti scaldi, s'io vo' credere a' sembianti, 

Che soglion esser testimon del cuore, 
Vernati voglia di trarreti avanti, 
Dissalo a lei, verso questa^ i\N\fex«.> 
Tanto ch'io possa iwteivdei* c\\e Xu ca.w\À. 
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Tu mi fai rimombrar dove e qual era 
Proserpiiia nel tempo che perdette 
La madre lei, ed ella primavera. 

Come si volge con le piante strette 
A terra, ed intra se, donna che balli, 
E piede innanzi piede appena mette, 

Volsesi in sui vermigli ed in su' gialli 
Fioretti verso me, non altrimenti 
Che vergine che gli occhi onesti avvalli ; 

E fece i prieghi miei esser contenti 
Sì appressando so che 'l dolce suono 
Veniva a me co' suoi intendimenti. 

Dante, Purg., XXVIII, 37 e segg. 

Una forma speciale di terzine usò Cecco d'A- 
scoli (f 1326) nell'Acerba, accoppiandole a due 
a due e rimando tra loro gli estremi di cia- 
scuna e i medi d'ogni coppia. I capitoli son 
chiusi con un distico a rime baciate. Ecco 
adunque lo schema: 

ABA, CBC; DED, FP]F; ZZ, 

E qui si legga, ad esempio, il paragone che 
Cecco fa del suo poema con la Divina Com- 
media : 

Qui non si canta al modo delle rane 
Qui non si canta al modo del poeta 
Che, immaginando, tìnge cose vane. 

Ma qui risplende e luce ogni natura 
Che a chi intende fa la monte lieta: 
Qui non si sogna per la selva oscura. 

Qui non veggo nò Paolo né Fraiwiesc-a., 
Né dei iìfanfredi non veggo A\\imv.\ci 
Che dio gii amari frutti \\\ \a (ioV^ ^^^^- 
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Del Mastin vecchio e nuovo da Verrucchio 

Che fero di Montagna qui non dico, 

Nò de' Franceschi lo sangfuigno mucchio. 
Non veggio il conte, che per ira et asto 

Tien forte l'arcivescovo Ruggero, 

Prendendo del suo ceffo il fero pasto. 
Non veggo qui a Dio squatrar le fiche, 

Lascio le ciance e torno su nel vero. 

Le favole mi fur sempre niinicho. 
E 'l nostro fine ò di vedere Osanna: 

Per nostra santa fede a lui si sale, 

E senza fede l'opera si danna. 
Al santo regno de l'eterna pace 

Convienci di salir, per le ere scale 

Ove r umana salute non tace. 
Acciò ch'io veda con l'alme divine 

El summo bene de l'eterno fine. 

b) L'ottava rima, la nona rima, la sesta rima. 

L'ottava rima o stanza è una strofa di otto 
versi endecasillabi rimati, i primi sei a rima 
alternata, gli ultimi due a rima baciata: 

ABABABCO 

Essa, che nella prima sua forma siciliana, 
non era che un metro octastico di endecasillabi 
a rime alternate, 

ABABABAB 

venuto forse da doppio servcnlcise altevnato, nel 
secolo XIV ebbe alcuni rozTLi c\i\\.o\^\, ^^^^\^- 
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mente nella drammatica (1), de' quali rimase 
felicemente superiore il Boccaccio, che lo af- 
fermò stupendo metro narrativo; cosi l'ottava, 
come tale, si può dire nata con esso (2). Perfe- 
zionata con Angelo Poliziano (14541494), nelle 
Stanze per la giostra di Giuliano de' Medici, 
raggiunse la massima altezza con Lodovico 
Ariosto (1474-1533) nell' Orlando furioso e con 
Torquato Tasso (1544-1595) nella Gerusalemme 
liberata. 

Dopo costoro ebbe qualche bagliore con Ales- 
sandro Tassoni (1565-1635) e con Giambattista 
Marini (1569-1625); poi la sua vita andò sce- 
mando, finché ora si può dir quasi spenta, mal- 
grado i tentativi dell'Alfieri, del Monti e del 
Leopardi. 

Il Tommaseo la vuole discesa dallo stram- 
botto siciliano, e certamente la sua disposizione 
strofìca, massime nella forma più antica, ne è 
quasi identica. Però è bene notare che l'ottava 
era già nota ed usata come metro drammatico 
nel secolo XIV, quando lo strambotto forse non 
era uscito ancora dall' Italia Meridionale. 

Assai più probabile pare ad altri che essa 
discenda da un tipo di strofa di canzone. Che 
l'ottava si possa ridurre a questo però non sem- 
bra; poiché sarebbero necessari esempi o testi - 



(1) G. Carducci, Le stanze, V Orfeo e le Rime di Messer 
Ang. Poliziano, Firenze, 1863. pag. LVll. 

(2) P. Emiliani-Giudici, Storia della letteratura xVaUawvxOèV 
renze. Le Monnier, 18G3, lez. \ll, pag. VUT. 
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monianze che provassero che i primi cultori di 
essa la considerassero divisa in due membri, 
de' quali il primo (di sei versi alternati) fosse 
suddiviso in due piedi di tre versi ciascuno, 
mentre nei primi secoli è assai più naturale, 
anzi quasi essenziale ad essa la divisione in 
quattro coppie. 

Sembra invece assai più avvicinarsi al vero 
chi la desuma dalle forme di serventesi octa- 
stici de' quali abbiamo molti esempi. La ten- 
denza italiana, e specialmente toscana, a chiuder 
le strofe con rime baciate, chiuse V ottava pri- 
mitiva di otto versi a rime alternate, riducendo 
i due ultimi a rime baciate indipendenti. 

Per confronto delle età storiche dell'ottava si 
osservi come il Boccaccio con una, che non è 
delle più brutte, dà il ritratto di Emilia; 

Dico che i suoi crini parean d' oro, 
Non per treccia ristretti ma soluti, 
E pettinati sì che in fra loro 
Non n'era un torto e cadean sostenuti 
Sopra li candidi omeri, nò loro 
Prima nò poi si bei {giammai veduti; 
Nò altro sopra quelli ella portava 
Clio una corona che assai si stimava. 

Teseide, XII. 

o coniti Troilo risponde ij^entilissimo a Griselda 
che è costretta a partirsi da lui e lo prega di 
non dimenticarla : 

Non mi sospinse ad au\a.tU WA\vòx7a^ 
Ij:i quiiìiì spesso aUrui swvA^ì mvi\À\^\ 
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Non mi trasse ad amarti giovinezza, 
Che suol pigliar de' nobili il desire: 
Non ornamento ancora, non ricchezza, 
Mi fé per te amor nel cor sentire ; 
Delle qua' tutte, se' più copiosa, 
Che altra fosse mai donna amorosa ; 
Ma gli atti tuoi altieri e signorili, 
Il valore e '1 parlar cavalleresco, 
I tuoi costumi più che altri gentili. 
Ed il vezzoso tuo sdegno donnesco. 
Per lo quale apparian d'esserti vili 
Ogni appetito ed oprar popolesco, 
Qual tu mi se', o donna mia possente, 
Con amor mi ti miser nella mente. 

Fiìostrato, IV. 

Ed ora si legga la bella similitudine, con cui 
TAriosto paragona a una damma o a una ca- 
priola che s'invola dal pardo, Angelica fuggente 
da Rinaldo: 

Qual pargoletta damma o capriola 
Che tra le fronde del natio boschetto 
Alla madre veduta abbia la gola 
Stringer dal pardo e aprirle il fianco e 'l petto, 
Di selva in selva dal crudel s' invola 
E di paura trema e di sospetto; 
Ad ogni sterpo che passando tocca 
Esser si crede all'empia fera in bocca. 

i}r. far., I, 34. 

ovvero il paragone della vergine alla rosa : 

La verginella, ò sìmUe alla rosa, 
Ch'in bel giarditì su la nativa Hpum 
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Mentre sola e sicura si riposa, 
Né gregge né pastor se le avvicina ; 
L aura soave e 1 alba rugiadosa. 
L'acqua, la terra al suo favor s inchina ; 
Giovani vaghi e donne innamorate 
Amano averne e seni e tempie ornate. 
Ma non si tosto dal materno stelo 
Kimossa viene e dal suo ceppo verde, 
Che quanto avea dagli uomini e dal cielo 
Favor, grazia e bellezza, tutto perde. 
La vergin che l'onor, di che più zelo 
Che de* begli occhi e della vita aver dò. 
Stolta non cura, il pregio eh' avea innanti 
Perde nel cor di tutti gli altri amanti. 

Or. fur., I, 42-43. 

La nona rima. La nona rima, che nei trova- 
tori provenzali era un metro ennaslico di en- 
decasillabi a rime alternate : 

ABABABABA ; 

affermatasi neir ottava la coppia finale a rime 
baciate indipendenti da' primi sei versi, non fu 
che un'ottava con un nono verso rimante coi 
primi tre versi pari : 

ABABABCCB. 

In nona rima fu scritto il poemetto Ulntelli- 
(jenza del secolo XIII. Cadde ben presto in di- 
susoj e non rivisse, che in tentativi individuali 
non fortunati, P. e. : 



s^ 
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E anch:* io quell'ardua immagine dell'arte 
Che al genio è donna, e figlia è di natura, 
E in parte ha forme della madre, in parte 
Di più alto esemplar prende figura. 
Come l'amante che non si diparte 
Da quella che d'amor più l'assecura, 
Vagheggio, inteso a migliorar me stesso ; 
E d'innovarmi nel pudico amplesso 
La trepida speranza ancor mi dura. 

Giusti, A Gino Capponi, 12. 

La sesta rima. La sesta rima, detta pure 
sestina, consta di sei versi endecasillabi, dei 
quali 1 primi quattro a rime alternate, gli ul- 
timi due a rime baciate : 

ABABCC. 

Essa fu certo foggiata per analogia all'ottava. 
Fu usata per trattare argomenti meno impor- 
tanti e di minor mole che non quelli, per i quali 
si prescelse l'ottava. Se n' hanno esempi fin dal 
secolo XIV. Tra i moderni ottimamente V usa- 
rono Giacomo Leopardi (1798-1837), nella tradu- 
zione della Batracomiomachia, e Giuseppe Giusti 
(1809-1850). P. e. : 

Io non son della solita vacchetta. 
Né sono uno sti\ral da contadino; 
E se pajo tagliato coli' accetta, 
Chi lavorò non era un ciabattino; 
Mi fece a doppia suola e alla scvldveY^^ 
JS per servir da bosco e à«k iw^x^. 

D&ìla, coscia giù giù fìuo a\ \aV\ow^ 
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Sempre all' umido sto senza marcire ; 

Son buono a caccia e per menar di sprone, 

E molti ciuchi ve lo posson dire ; 

Tacconato di solida impuntura 

Ho r orlo in cima e in mezzo la costura. 

Giusti, Lo stivale, I. 

c) L'endecasìllabo sciolto. 

Quando le letterature neo-latine cominciarono 
a determinarsi distinte sulle rovine del classi- 
cismo romano che s' era andato modificando ; 
non per V influsso arabo, ma per comune ten- 
denza a trovare alla poesia nuovi elementi ar- 
monici, i quali sostituissero gli antichi che si 
andavan perdendo, si assunse la rima, la quale 
rimase tanto inerente all'armonia ritmica delle 
letterature moderne, che tutte, almeno nei prinrii 
secoli, la considerarono elemento quasi neces- 
sario del ritmo. 

Sebbene nella lingua italiana si abbia un 
esempio dell' endecasillabo sciolto nel Mare 
amoroso, poemetto lirico del secolo XIII, si 
può considerare come introdotto nell'epica da 
Gian Giorgio Trissino (1470-1559) col suo poema 
L'Italia liberata dai Goti. 

Dopo l'esempio ammirevole di Annibal Caro 
(15()7-15()G), che con esso tradusse VEneide, que- 
sto fu il metro preferito per la traduzione d' 
poemi epici di altre letterature. Con esso Mei 
c/jjojTo Ccsuvolli (1730-1808) tradusse i poeir 
Oss/aneschi e V Iliade, il MonVì V iliade ^\\s^^\\\ 
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idemonte (1753-1828) T Odissea, Andrea Maffei 
)2-1885) i lavori epici dèi Moore, dello Schil- 
del Milton, del Byron, del Gòthe. Cosi, per 
* un esempio deirendecasillabo sciolto come • 
ivo per la traduzione de' poemi stranieri, 
duce il Maffei il principio del canto primo 
;li Amori degli angioli del Moore : 

Nel mattin della vita era il creato. 
Belli di nova luce apriano gli astri 
La danza gloriosa, ed alla culla 
Del tempo sorrideano i primi soli. 
Gli Angeli ed i mortali in quel mattino 
Della terra esultavano: e nel grembo 
De' campi o sull'aprica erta dei clivi 
Conveniano sovente, anzi che nato 
Fosse il dolore, e che fra l'uomo e Dio 
Tratto avesse la colpa una cortina. 
Allor più che non suole in questi giorni 
Di lagrime e d'errori, il Ciel vicino 
Stava alla terra, e l'uom senza stupore 
Vedea per l'aere sfavillar pupille 
Di vaganti Immortali. — Ed ohi dovea 
L'impeto degli ntfetti indegnamente 
Profanar così bella alba del mondo? 
Dovea ne' cuori di celeste essenza 
Gittar la macchia della colpa? e farne 
Sola cagion per ultima sventura 
La beltà della donna? 

rli endecasillabi sciolti, nei quali, appunto 
che liberi da ogni vincolo dv Y\^x\^, w<^\\. 's.^^ 
messe qrueJJe libertà che,^uY ^a^^^^wv^'^'^-»'^'^ 
cedono, pei vincolo medesimo, «^^ ^^^^^. 
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specie di metri, sono, per .comune consenso dei 
poeti, una delle forme metriche più difficili ; 
perché, mentre devono esprimer esattamente il 
pensiero traendo l'armonia propria dal ritmo 
di ciascun verso isolato, devono aver percet- 
tibile quest'armonia serbando il giusto mezzo 
tra la forma troppo dimessa e la assordante, 
tra la monotonia e la troppa varietà dei tipi 
del verso; insomma esigono, senza eccezione, 
perfezione assoluta di forma e di rispondenza 
al pensiero. . 

È quasi inutile accennare ad altri tentativi 
di metro eroico abortiti in sul nascere, come 
quello del Patrizio che scrisse un poema, rJF- 
ridanOy in versi di tredici sillabe preponendo o 
posponendo a un endecasillabo un bisillabo; e 
quello di Beriiardino Baldi (1553-1^17), che cre- 
dette aver trovato un verso eroico accoppiando 
un settenario e un endecasillabo, e con questo 
metro scrisse un poema: // diluvio unitersale. 



CAPITOLO III. 

mk;tri lirici. 

La poesia narrativa ne' suoi primordi é certo 
un patrimonio del popolo ; ma ben presto il po- 
polo, ritiene per sé la parte di ascoltatore, e la 
poesia diventa opera individuale; onde, esatta- 
mente parlando, la forma popolare della poesia 
narrativa di una società non si può avere che 
ne' suoi principii, poi muore o vive più di me- 
moria che di produzione. 

Non é cosi della poesia lirica per la quale 
anche il popolo ha temi eterni, perdio nati da 
sentimenti che sono una legge eterna nell'uomo, 
come r amore; nella esplicazione dei quali an 
che il popolo, ed anzi, forse, esso più dei dotti, 
non può non essere soggettivo, e quindi poeta. 

Studieremo adunque i principali metri italiani 
distribuendoli in tre categorie (1): 



(1) Ho dello I principali, perchè il far luogo in un trattalo 
elementare ai molti metri di minore importanza che fu- 
rono usati nella poesia italiana, e ai moltissimi de' quali 
presenta così larga fioritura la lirica nostra moderna^ wvew- 
Ire non porterebbe grande vaulacgio, TewAeTeVA^Ci wcyvcisa.Vv 
materia e grave per una lunga serie dv \jLTvtv\\sv ^ ^V <NÀ'*»^>^f»~ 
sioni. Del resto non riuscirà ditficWo, aWo sVvvAXoso ^^5^"^:^?:^ 
maro le forme strofìchc qui IralasciaVti aW vwvo. ^ ^"^^ ^^ 
di quelle che verremo brcvemcnlc accctv\A^vvt\o. 
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l.a Metri lirici letterari, ossia propri dei 
dotti. 

a) La canzone, la sestina lirica, la ean-- 
zonetta, Yode. 

b) Il sonetto. 

2.a Metri lirici letterario-popolari, cioè quelli 
che, dati dal popolo, furon usati anche dai let- 
terati, ricevendo da essi l'impronta della loro 
cultura, cosi che si posson considerare come 
forma letteraria. 

a) La canzone a ballo, la laude sacra. 

b) Il madrigale, 

3.a Metri lirici popolari, cioè quelli che 
propri del popolo, anche se trattati da alcuni 
dotti, rimasero tuttavia (!i carattere popolare. 

a) Strambotti, rispetti, 

b) Stornelli, 

A questi metri lirici, che sono i principali, 
conviene aggiungere quelli che ci vennero dalle 
diverse forme di serventese, alle quali accen- 
nammo a pag. 82, notando ancora che il pen- 
siero lirico può esser facilissimamente misto 
col narrativo; e quindi, come nei componimenti 
narrativi si hanno squarci di lirica bellissima, 
cosi si hanno componimenti essenzialmente li- 
rici, che assumono la forma metrica della poe- 
sia narrativa. Cosi sono stupende liriche la 
fine del e. VI del Purgatorio e il principio del 
XXXIII del ParacZesodcirAlighieri; e i Sepolcri 
del Foscolo e Aspasia e Palinodia del Leopardi, 
per citarne qualcuna, hariuo a Tcve^Vvo V ^T^d^^^a- 
sillabo sciolto. 
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l.o METRI LIRICI LETTERARI. 

a) La canzone^ la sesthia lirica, la canzoìiettaj rode. 

La canzone non è componi inenlo poetico di 
origine italiana, poiché essa fioriva già nel se- 
colo XII nella letteratura provenzale. 

Dante la chiama il più elevalo componimento 
poetico, vulfjarium poèmatum tmpremum; e dice 
che, sebbene possa dirsi canzone ogni conge- 
gnamento di parole armonizzate e disposte a 
ricevere una modulazione musicale; nel senso 
più ristretto é un componimento poetico di stanze 
non intramezzate ^\ ^ersi estranei ad esse, le 
quali tendano a un unico concetto (1). 

La stanza della canzone assunse questo nome 
secondo Dante, perché nella stanza sta^ si con- 
centra, tutta Tarte della canzone, stantia totani 
artem ingremiat (2). Più veramente si può cre- 
dere che le stanze non sieno che stazioni o 
tappe nel corso del componimento (3). 



(1) De Vnlg. KL, lib. IL 8. Per ciò che riguarda La metrica 
della canzone secondo Dante, vedi l'accurato studio (U Fiian- 
CESCO D'Ovidio, che ne trattò con questo titolo in Saggi critici, 
NapoU, Morano, 1878, pag. 416-43G, dove riassume ottima- 
mente la trattazionp dantesca e le illustrazioni e le appli- 
cazioni che ne aveva fatto il RòHMRn, Veher Dante's Schrift 
* De vulgari eloqnenlia „ nebst ciner Untersuchung dcs liatics 
der Danteschcn Canzonen, Halle, 18fi8. 

(2J De Vulg. IJl. II 9. 
(3) F. D'Ovinio, Ihid, pag. 421, n. \. 

Murari. 1 
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Nella storia della forma si osservano quattro 
tipi di canzone che noi chiameremo canzone 
petrarchesca, pindarica, libera e leopardiana. 

La canzone petrarchesca, cosi chiamata 
perchè Francesco Petrarca le diede la perfe- 
zione più alta, differisce dalla canzone usata 
da Dante solo negli accessori delle relazioni 
tra le sue parti. 

Essa si compone di stanze, il cui numero va- 
ria, secondo i trattatisti, da due a nove (l). 

Le stanze furono anche monocole (endecasil- 
labi, settenari, ottonari, ecc.) ; ma ben presto si 
composero di endecasillabi misli a settenari o 
quinari. La ragione per cui questi, e non altri, 
sono i versi che compongono le stanze della 
canzone sta nel ritmo giambico, comune alle 
tre specie di versi. Dante (2) constata il fatto, 
ma vaneggia nello scrutarne la ragione. 

Il numero dei versi nella stanza della can- 
zone non è determinato ; ma comunemente non 
fu maggiore di venti, né minore di sette. Dante 
ne ha una con stanze di ventuno (3). 

La stanza della canzone pctrarcliesca ó a ritmo 
divisibile in periodi metrici ciascuno con un 
proprio ordine di rime; questi minori periodi 
metrici poi potevano alla lor volta esser sud- 
divisi essi pure o ambedue, o un solo, in pe- 
riodi eguali. 



(Ij I jjocii provenzali non usarowo y>"\vì d\ selte strofe pe 
ciinzoite; Diintc li .segui. 
r2j /Je Vulg. Kl.^ /, 16, e li; 5. 
(•V Coin. Doglia ini reca iieZ mio core ardire. 
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- Quando le parti, nelle quali si divideva -la 
stanza, erano indivisibili, prendeva nome, la 
prima, di fronte, la seconda, di sirirna o volid. 
Se eran esse pure divisibili, i minori periodi 
della prima parte eran detti piedi, quelli della 
àecondia vòlte. 

Si aveano pertanto quattro tipi di stanza di 
canzone: 

l.o Stanza = fronte + sirima. 
2.0 Stanza = piedi + sirima. 
3.0 Stanza = fronte + colte. 
4.0 Stanza = piedi + volte. 

Il secondo tipo ed il quarto sono più profon- 
damente regolari; usitatissimo quello che divide 
la prima parte in due piedi e lascia indivisibile 
la sirima. 

Quando il primo verso della sirima si colle- 
gava per la rima col sistema dei piedi chia- 
mavasi chiave, cui Dante dice quaedam ipsius 
stantiae concatenano palerà. P. e. : 



[xi'^' 



. Una donna più bella assai che '1 Sole, 
y ) E più lucente, e d'altrettanta etade, 
pi€de\ Ooii famosa beltade, 



Questa in pensieri, in opre ed in parole^ 
(Però che dello cose al mondo rade) 



« 7 [ Acerbo ancor, mi trasse alla sua schiera* 

.f-i Ilo- " 

l'^l medei ^"^ero cut? ueiiu uuatj ai 
g 1 \V'' ^^ì Questa per mille strado 
§ / V Sempre innanzi mi fu leggiadra, altera : 

^ J Chiave/ Solo per lei tornai da quel eh' l'era, 
^1 1 Poi ch'i' soffersi gli occhi suoi da presso: 

f -^* P^^^^i Per suo amor m'er*io messo ■■ 

(Stnma / a faticosa impresa assai per tempo, 
volta) J Tal che si' arrivo aX iie^\aX^ ^w\fò^ 
f Sporo per lei graiv leiw^ 
\ Viver, quaud'a\tYi v\\\ t-etrec \>^x \s\vt\»^. .. 
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I provenzali chiudevano le loro chansons con 
una odue stanze (1), con le quali si rivolgevano 
di solilo alla canzone, quasi per accommialarla. 
Gli italiani li imitarono riducendo queste stanze 
a una sola che, per la specie dei versi e la di- 
sposizione delle rime, corrispose più lardi quasi 
sempre alla sirima,o a una parte di essa, o a 
una delle due volte. Quest' ullima slrofetta mi- 
nore ebbe nome tomaia o commiato. 

Di commiato non parla Dante nel De vidgari 
eìoqventia^ ma delle suo diciasetle canzoni (ri- 
ferite nella Vita nuova, o nel Convito, citate nel 
De vulgari eloquentia e costantemente attribui- 
tegli dai codici) tre sole sono senza commiato; 
in tre il commiato è una stanza comune. 

Delle venti nove canzoni del Petrarca due sono 
senza commiato per ragioni speciali (2). Delle 



(1) Vedi, Ira molte altre testimonianze, neirediz. diplo- 
matica del Canzoniere provenzale A (end. vai. 5232) data da 
A. Paksciier, ili Sindi di filologia, romanza, Roma, Loesclier, 
188C, fase. VII, parecchie canzoni specialmente di Peire d'Al- 
vergnc, di Giraut de Borneill e di Raenibnut d'Aurenga Per 
il commiato della canzone cfr. L. Biadbnb, La forma me- 
trica del commiato nella canzone ital. dei secoli XIII e XIV 
in Miscellanea di filologia e linguistica in memoria di N. 
Caix e V. A. Canello, Firenze, succ. Le Mounier, 1886, pp. 
371-72; ristampata in Varietà letterarie e linguistiche, Padova, 
Gallina, 1896, pp 71-75. Cfr. anche deUo stesso Biadcne una 
nota in Rass. bibliogr. d. leti. Hai. A. lY. pp. 266-9. 

(2) La prima (com. : Ixisso me, ch'i' non so in guai parte 
pieghi), chiude ciascuna delle cinque stnnzc delle quali è 

^ composta coi co/ninciamenti di cinque canzoni di Amaldr 

lyaniello, Guido Cnvalcantl, Dante, Cmo da P\s\o\«i e iSitìX 

'fesso Petrarca. La seconda (com.: Mai non oo* p\ù canU 



a 
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altre ventisette, diciassette sono con commiato 
uguale alla sirima e dieci con commiato uguale 
a parte della sirima. Dante ha qualche esempio 
di commiato con forma indipendente. 

Ecco il commiato della canzone del Petrarca 
citata più sopra: 

Oanzon, obi tua ragion chiamasse oscura, 
Di': Non ho cura, perchè tosto spero 
Ch'altro messaggio il vero 
Farà iu più chiara voce manifesto. 
Io venni sol per isvegliare altrui ; 
Se chi m'impose questo, 
Non m'ingannò quand'io partii da lui. 

Gioverà chiuder questi accenni alla canzone 
petrarchesca, presentando gli schemi di al- 
cuna delle canzoni più note di Dante e del Pe- 
trarca (1). Da Dante: 

Donne cK avete intelletto d/ amore 
I V X (8 + 6) + Com H Stanza) 
ABBO, ABBC ; CDD, CEK 



coiìì'io soleva) se ne\h\ forma è una vera e propria canzone, 
nella sostanza non è che un motto ConfettOy come appare 
daUa lunga fila de' proverbi in essg accozzati. 

(1) Il numero in cifre romane indica il numero delle 
stanze nella canzone citata; quelli in cifre arabiche indi- 
cano il numero dei versi nelle due parti di ciascuna stanza. 
Com. = Commiato. Le lettere majuscole indicano endeca- 
sillabi, le minuscole settenari, le greche minuscole quinari, 
le minuscolette Ialine sopra rigo, \a. v\twa\«ve.'LLa wvìV n^-^^-^^ 
seguente; il punto e virgola divide \e V^^^ ^cJ^*». ^V.wcvi.-a.^X^ 
virgola, le loro suddivisioni. 
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Donna pietosa e di novella etate 
VI X (6 + 8) senza Coni. 
ABC, ABC; CDdEeCDD 

Gli occhi dolenti per pietà del core 
V X (6 + 8) + Com. (= ABbCCB) 
ABC, ABC; CDEeUEFF 

Voi che intendendo il terzo Ciel movete 
I V ^ (6 + 7) + Com (= 1» parte + CDD) 
ABC, BAC; ODEEDFF 

Amor che nella mente mi ragiona 
IV X (8 + 10) + Com (= Stanza) 
ABBC, ABBC; CDEeDFDFGG 

Poscia eh' amor del tutto m' ha lasciato 
VII X (12 + 7) senza Com. 
A*»BbeD, A*»BbcD; dEeFGgF. 



Dal Petrarca: 

Nel dolce tempo della prima etade 
VII! X (6 + 14) + Com. (= FGHHG FFII) 
ABC, BAC; CDEeDFGHHGFFII 

Grentil mia donna io veggio 
V X (6 + 9) + Com (= DFF) 
aBC, bAC; CDEeDfDFF 



Chiare fresche é dolci acque 
abO, abC; cdeeDfF 
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Di pensiero in pensier, di monte in monte 
V X (6 + 7) -f Oom. (= Sirima) 
ABO, ABC; cDEeDFF 

Vergine bella che di Sol Deatita 
X X (6 + 7) + Cora (= Siriiua) 
ABC, BAC ; CddCEFE. 

Spirto gentil, che quelle membra reggi 
VII X (6 + 8). + Com. (=?= Siriraa) 
ABC, BAC; CDEEDdFF 

Italia mia, benché 7 parlar sia indarno 
VII X (6 + 10) + Com. (= Sirima) 
AbC, BaC; cDEeDdfGfG. 



Lo studio dei lirici greci, e prima d'ogni altro 
di Pindaro, segnò in Italia , specialmente col 
Ghiabrera, il trapasso dalla canzone provenzale- 
petrarchesca alla canzone, che noi chiameremo 
pindarica, e che prese anche il nome del com- 
ponimento greco (tóSr)') che essa imitava. 

La canzone pindarica era divisa in stanze. 
Ogni stanza constava di tre parti, che i greci 
chiamavano strofe^ antistrofe, epodo; delle quali 
la strofe e T antistrofe avevano distribuzione 
uguale di versi tra loro, e per la specie e per 
le rime; gli epodi l'avevano differente dalle 
strofi ed anlistrofì, ma eguali tra loro. 

Il Gerretti vuole che il primo imitatore del- 
l' ode greca in Italia fosse Bettì.v^vcvo "^^Xts. 
(1509-1575); il Quadrio ne da \od(i a \.vvv^^ ^^- 
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manni (1405-1 550), il quale diede alle tre parti 
del periodo ritmico pindarico, il nome di bal- 
lata^ controballata e stanza. Ma Gabriello Ghia- 
brera , che aveva convinzione di essere egli 
stato il primo a tentarla, ritenne, come poi Do- 
menico Lazzarini (1608-1734) e Benedetto Menzini 
(I()i6-1708), i nomi greci. 

Il Minturno usò i nomi di volta, ricolta e 
stanza (l). 

Le canzoni pindariche del Ghiabrera hanno, 
per lo più, cinque periodi ritmici, come la can- 
zone Grido alto risuona, il cui schema è per 
la strofe e per l'antistrofe: 

abCabCEFF 

e per l'epodo: 

ABACDCEEfF. 

La canzone libera. Dalla regolare divisione 
della stanza petrarchesca avea liberato la can- 
zone Vincenzo Filicaja (1642-1707), \\ quale 
ne aveva anche abbandonato il commiato. Un 
passo più ardito fu tentato da Alessandro Guidi 
(1650-1712). 

Lo studio (lei lirici greci venuto in onore, la 
vana e strana pretesa di uguagliar Pindaro, 
come egli stesso chiaramente confessa in una 



^I) G. (ìHEiìAnnisi, fJ/ementi di j)oesia, Bar\, Cav\\\o\\e,\%1, 
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sua canzone (1) , e forse le parole stesse di 
Orazio (2), Io indussero a portare alla stanza 
della canzone già profondamente modificata dal 
Fiìicaja una mutazione ancor più radicale, 
sostituendole la stanza irregolare che, sebbene 
composta anch'essa di endecasillabi e di set- 
tenari, non si ripete con identica disposizione 
di rime e di versi per tutto il componimento, 
ma varia a piacere il numero e la specie dei 
versi e le rime. 

Levato a cielo dai suoi contemporanei , fu 
quasi dimenticato più tardi; sicché ebbe lodi e 
biasimi superiori al suo merito; gli dava onore 
il Leopardi assumendone il metro in alcune 
sue bellissime canzoni. 

Certo non è da sprezzar l'ardimento che, se 
non altro, ha il bene di non costringer il poeta 
ad esprimer ogni pensiero della canzone in un 
determinato numero di versi ; dandogli facoltà 
di misurare la stanza secondo l'importanza 
dell' idea, che con essa devesi esprimere. 

La libertà maggiore concessa alla stanza portò 
con sé la libertà maggiore nei versi, de' quali 



(1) Celebrandosi il natale di Cristina regina di Svezia; 
Al cardinale Emmanuello Teodosio di Buglione : 

.... pure ho l'arte de' famosi carmi, 
Che lungo Dirce di trattar si apprende, 
E tento i modi del cantor tebano; 
E forse non invano 
Seguo l'altero volo: 
"Non è caro agli Dei Pindaro so\o. 

(2J Carm., IV, 2, 5-12. 
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il Guidi usò molti anarimi, mentre prima di lui 
se n'era fatto uso parchissimo. 

La canzone leopardiana. Giacomo Leopardi 
oltre la maniera regolare del Filacaja e del 
Testi, che egli studiò, e la irregolare del Guidi, 
usò nelle sue canzoni una maniera tutta sua 
propria che, nella irregolarità della non esatta 
corrispondenza di versi e di rime in ogni stanza, 
ammette alcune regolarità che noi verremo enu- 
merando sullo schema delle due stanze prime 
della canzone AlV Italia: 

Stanza 1.^ ABcdABCeFGeFHGlhlMiM 
„ 2.» AbCDaBDEFgEfHglHLMiM 

E prima di tutto conviene osservare che le 
stanze in sede dispari hanno tutte lo schema 
della prima, e che le stanze in sede pari hanno 
tutte quello della seconda. 

Gli schemi adunque di questa canzone sono i 
due dati, tra i quali pure vi è somma relazione. 

a) Ciascuno é di venti versi. 

b) Ciascuno ha nove coppie di rime e due 
versi anarimi. 

e) Il quartultimo è sempre anarimo. 

d) Le rime hanno eguale disposizione, 
salvo nel settimo verso per lo scambio dei 
versi C, A che rende alternativamente anarimi 
il d in quarta sede del primo schema e il C in 
terza sede del secondo. 

e) Uguaìc è il principio in endecasillabo 
o la fine Af/M, 
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. Con identiche norme generali fu fatta la can- 
zone sopra il monumento di Dante, e, con regole 
meno esatte, ma chiare, l'altra alla sua donna. 
La sestina lirica. La sestina provenzale di 
Arnaldo Daniello imitata da Dante, dal Petrarca 
e da altri, era una canzone composta di sei 
stanze indivisibili, ciascuna delle quali constava 
di sei endecasillabi non rimati tra loro, ma le 
ultime parole dei quali si ripetevano in ogni 
stanza, diversamente disposte. Il sistema più 
usato fu quello di disporre le rime di una 
stanza riproducendo lo schema d' uscite della 
antecedente, rientrante alternativamente dagli 
estremi al centro. P. e. : 

Strofa !.• ABODEF 
, 2.» FAEBDC 
3.^ CFDABE 
„ 4* ECBFAD 
„ 5.* DEACFB 
„ 6.» BDFECA 



È chiaro che, continuando, lo schema della 
settima stanza tornerebbe a quello della prima. 

La sestina lirica finiva, di solito, con un com 
miato di tre versi, nei quali si ripetevano le sci 
uscite della stanza. Ire interne e tre finali. Fu 
usata dal Sannazaro, dal Bembo e da tutti i 
petrarchisti; colla dissoluzione del petrarchismo 
anche questa forma metrica mori. 

La canzonetta. La canzonerà, cc^rcv^ ^«ìs^^xi'wsvsì. 
il suo nome, è piccola canzone, \>*\ c^w^'^Xvx ^^"^^ 
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in antico le regole, sebbene con fare più po- 
polare e dimesso. 

Rinnovata dal Chiabrera, abbandonò il tipo 
della canzone e divenne multiforme, sia per la 
specie dei versi, sia per il numero di essi, che 
col Chiabrera sali fino a tredici, intrecciando 
versi sdruccioli, piani e tronchi, di una sola 
specie o di più. 

La canzonetta, oltre al Chiabrera, ebbe a cul- 
tori nel secolo XVII Fulvio Testi (1593-1646), 
Benedetto Menzini, Francesco Lemene (1634- 
1704) ed il Guidi. Visse regina nel secolo XVIII 
con Paolo Rolli (1687-1767), Pietro Metastasio 
(1698-1782), Carlo Innocenzo Frugoni (1692-1768), 
Tommaso Crudeli (1703-1745), Lodovico Savioli 
(1720-180Ì), Luigi Cerretti (1638-1708), Aurelio 
Bertela De Giorgi (1753-1798), Jacopo Vittorelli 
(1749-1835) e il Casti e il De Rossi e infiniti 
altri. Dal Cerretti scelgo a saggio, un brano 
della canzonetta AlV ancella^ ohe, può offrir chiaro 
esempio della leggerezza dei temi, ai quali si 
disposava questo metro: 

Dotta a dar leggi ed ordine 

Ai nastri, ai crini, a' nei, 

Abil per Lidia ed abile 

Più per gli uffici miei, 

Bruna Cipassi, ascoltami : 

La mia speranza ò in te. 
Amo; e Lidia la giovane 

Tua donna è che mi piace ; 

E già tre lune voVs^tq 

Ch'ardo a si cava tac^. 
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E per tre lune tacquesi 

L'ardor celato in me. 
Deh! se Amor mai non rendasi 

A* desir tuoi severo 

(Glie non t'ò forse incognito 

Il suo temuto impero), 

Dell! in van merco non cliie^^gati 

L'innamorato cor. 
Te, chi no *1 sa? con Lidia 

Ne* dubbi più secreti 

Spesso a consig:lio accolgono 

Ije tacite pareti : 

Q'.ial vuoi, nel docil aniiìio 

Tu sdegno infondi e amor. 
Non a profano ufficio 

La tua pictade invoco. 

Qual colpa è a casta vergine 

Arder d'onesto foco? 

Casta fu Cintìa, e un semplice 

l*astor del Latmo amò. 
Me pur d'agi e di gloria 

Non fér grandi avi erede: 

Ma schietto cor, ma candidi 

Costumi e intatta fede. 

Ma altier fa un dio che m'agita. 

Che al canto m'educò. 
Forse se '1 vide, e struggesi 

Al nostro foco anch' ella; 

Forse, in suo cor dolendosi 

De l'indiscreta ancella, 

Ben che invocar non osila, 

Brama la tua pietà. 
Aprimi dunque, e scorgimi, 

Cipassi, a lei davatìtì'. 

Tutto ò quiete; arrlAoixo 
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L* ombre care agli ahianti, 
Già fra quest'ombre tacite 
Sicuro amor mi fa. 

L'ode. Giuseppe Parini (1729-1790) sollevò la 
canzonetta dalle melodie arcadiche erotiche, e 
la volse a trattar temi più seni. Le canzonette 
di questo genere ebbero nome di odi. Cosi egli 
nell'ode stupenda, L'educazione fa dire dal Cen- 
tauro Ghirone ad Achille; 

Altri lo altere cune 

Lascia, o g^arzon, cbe pregi. 

Le superbo fortune 

Del vile anco son fregi. 

Chi della gloria ò vago 

Sol di virtù sia pago. 
Onora, o figlio, il Nume 

Che dall'alto ti guarda: 

Ma solo a lui non fumé 

Incenso o vittim'arda. 

È d'uopo, Achille, alzare 

Nell'alma il primo altare, 
(liustìzia entro al tuo seno 

Sieda e sul labbro il vero: 

E le tue mani sieno 

Qual albero straniero, 

Ondo soavi unguenti 

Scillan sopra le genti; 
Perchè sì pronti affetti 

Nel core il ciel ti iwse ? 

Questi a Ilagion commotti, 

K tu vedrai gran cose ; 
(Quindi l'alta rottme 
S'oiiinia virtu(\o oVwio, 
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Agostino Paradisi (1736-1783), meglio assai che 
non aveva fatto il Lemene, trattò in canzonette- 
odi argomenti sacri maestrevolmente, come la 
Concezione di Maria e \Qì Parola di Dio, che 
comincia : 

Voce di Dio, terribile 
Do i gran decreti eterni 
Moderatrice ed arbitra, 
Voce che il ciel governi 
Con non vulgari accenti 
Sui pregi tuoi sollevasi 
Il suon de' miei concenti. 

E, più avanti, il poeta dopo aver descritto la 
creazione del mondo per la parola di Dio e la 
condanna tuonata suir uomo per il primier 
delitto, cosi parla della parola promettitrice di 
redenzione: 

Ecco dal ciel discendono 

Voci ai mortali amiche. 

Onde l'alme si scuotono 

Dalle querele antiche. 

Dio gli spirti consola, 

Promettitor magnifico 

D'immutabil parola. 
Ei su 'l petroso Sinai 

Al saggio Israelita 

Ne le marmoreo tavole 

I dieci' dogmi addica. 

Egli favella, o il suowo 

Del divin cenno mvoVvesv 
-Entro il fragor àe\ tuowo. 
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Pieni di Dio ragionano, 
Pieni de' suoi decreti, 
Lungo il Giordano e il Siloe 
Fatìdici profeti ; 
E all'immortaì concento 
Fra la nebbia de' secoli 
Tien fede il tardo evento. 

Santo estro profetico 
Dato a l'uman pensiero, 
l^erchè l' ingrate tenebre 
Vinca il fulgor del vero, 
Perchè cessi ogni danno 
Do le forme che velano 
Il lusinghiero inganno; 

Quale te già mirarono 
Di Giuda un tempo i regni, 
Forse tra noi risplendere 
A' dì tardi non degni ? 
Forse e la tue virtute 
Di segnar stanca agli uomini 
Le vie della salute? 



Alessandro Manzoni (1785-1873) negl'inni sa( 
con la somnna elaborazione del pensiero e do 
forma, rese V ode d' argonnento sacro perfetl 
sima. Dalla Pentecoste^ V ultimo e il più bc 
dei cinque inni scritti Ira i dodici pensati, sta( 
la biblica invocazione dello Spirito Santo, e 
cui si chiude : 



Spirto! supplichevoli 
A' tnoi solenni altari, 
Soli por selve inospvte, 
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Vaghi in deserti mari; 

Dall'Ande algenti al Libano, 

D' Erina all' irta Haiti, 

Sparsi per tutti i liti, 

Uni per Te di cor, 
Noi T'imploriam! Placabile 

Spirto discendi ancora, 

A' tuoi cultor propizio, 

Propizio a chi T' ignora ; 

Scendi e ricrea; rianima 

I cor nel dubbio estinti; 

E sia divina ai vinti 

Mercede il vincitor. 
Discendi, Amor; negli animi 

L' ire superbe attuta : 

Dona i pensicr che il memore 

Ultimo dì non muta : 

I doni tuoi benefica 

Nutra la tua virtude; 

Siccome il sol che schiude 

Dal pigro germe il fior, 
Che lento poi sull' umili 

Erbe morrà non colto, 

Nò sorgerà coi fulgidi 

Color del lembo sciolto. 

Se fuso a lui nel l'etere 

Non tornerà quel mite 

Lume, dator di vite, 

E infaticato alter. 
Noi t' iinploriam ! Ne' languidi 

Pensier dell' infelice 

Scendi piace voi alito. 

Aura consolatrice: 

Scendi bufera ai tnuvvdi 

Pensier del violento ; 



luHAIÌI. 
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Vi spira uno sgomento 
Che insegni la pietà. 

Per Te sollevi il povero 
Al Ciel, eh' è suo, lo ciglia; 
Volga i lamenti in giubilo 
Pensando a cui somiglia: 
Cui fu donato in copia, 
Doni con volto amico, 
Con quel tacer pudico, 
Che accetto il don ti fa. 

Spira de' nostri bamboli 
Neil' ineffabil riso; 
Spargi la casta porpora 
Alle donzelle in viso ; 
Manda alle ascose vergini 
L#e pure gioie ascose; 
Consacra delle spose 
Il verecondo amor. 

Tempra do' baldi giovani 
Il confidente ingegno; 
Reggi il viril proposito 
Ad ineffabil segno ; 
Adorna la canizie 
Di liete voglie sante; 
Brilla nel guardo errante 
Di chi sperando muor. 



Anacreontica. Dopo che Henri Estienne ebbe 
disseppellito, nel 1554, le poesie di Anacreonle, 
il Ronsard e Remy Belleau (1555-1556) lo tra- 
ducevano in francese, e quindi fu tulio < un 
germogliare di canzoni, nelle quali il liquore 
ksollj'Ie della ionica delicatezza si mescolò per 
p»/ éruisa alla natia polpa gaW^^^ c\\^ xv^ 
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vennero frutti di strano e gradito sapore » (l). 
In Italia T imitazione d'Anaereontc tardò al- 
quanto, per modo che la graziosissima strofetta 
chiabreriana di ottonari e quaternari intrecciati, 
già trovata e variata e rivariata in Francia, 
non si ebbe fra noi che nel 1600 nella Euridice 
di Ottavio Rinuccini (2). Tolgo ad esempio V In- 
vilo a cantar d'amore del Ghiabrera : 

Vagli eg^giando le bell'onde 

Sulle sponde 

D'Ippocreno io mi giacca, 

Quando a me sull'aureo penne 

Se ne venne 

L'almo augel di Citerea. 
E mi disse: tu, che tanto 

Di bel canto 

Onorasti almi guerrieri, 

Perchè par che non ti caglia 

La battaglia, 

Ch' io già diedi a' tuoi pensieri V 
Io temprai con dolci sguardi 

I miei dardi, 

E ne venni a scherzar teco; 

Ora tu di giuoco aspersi 

Tempra i versi, 

E no vieni a scherzar meco. 
Sì dicea ridendo Amore: 

Or qual core 

Scarso a lui fia do' suoi carmi? 



(1) G. Carducci, Poeti erotici del secolo X\IU, ^vc^vvift,. 
Barbèra, 1868, pag. X. 
(2) G. Caiìducci, Ibidem, pag. XI. 
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Ad Amor nulla si nlegbi, 

Ei fa prieghi, 

E sforzar potria con armi. 

b) Il sonetto. 

♦ Sonetto, dal provenzale sonet, significa pie- 
colo suono, e, come tali , dissero sonetto le pro- 
' prie canzoni Bernardo di Ventadour, Pier Guil- 
lem, Guglielmo di Poitiers, Girardo di Borneill, 
in quanto erano musicate: 

Anche in Italia la parola sonetto ebbe un 
senso generico, per cui fu adoperata ad indicar 
diverse specie di forme poetiche; cosi Guglielmo 
Beroardi e Guido Cavalcanti chiamavan sonetto 
una loro canzone, ed altri autori chiaman so- 
netto altre specie di componimenti poetici, e in 
molti codici diversi componimenti son detti so- 
netto (1), e sonetto dicesi ora volgarmente in 
Toscana (2) e nel Veneto in senso generico. 

Ma v'é un metro d'origine incontestabilmente 
italiana, a cui conviene più particolarmente il 
nome di sonetto, ed é quello composto regolar- 
mente di quattordici endecasillabi divisi in due 
parti; la prima di otto versi ripartiti in due 
quartine, la seconda di sei, ripartiti in due ter- 



(1) Per notizie più minuziose su questo argomento vedasi 
l'appendice seconda, che Leandro Biadene fa seguire al 
suo accuratissimo lavoro La morfologia del sonetto nei se- 
co// XllI e XIV in Studi di filologia romanza pubblicata per 
K. Monaci, Jionia, Loescher, 1888, iasc. \^ 
(2) G. Tigri, Canti popolari toscani, \, Vi. 
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zetti con rime in fine di verso, e nella seconda 
parte diverse da quelle della prima. 

Questa, che é la forma solita del sonetto^ di- 
cesi sonetto semplice, e non ha modificazioni 
che nella distribuzione delle rime. 

Le quartine hanno due schemi regolari di rime: 
l.o Schema incatenato (1): 

ABAB , ABAB. 
Esempio : 

Vede perfettamente og:ni salute 
Chi la mia donna tra le donne vede: 
Quelle, che van con lei, sono tenuto 
Di bella grazia a Dio render mercede. 

E sua bfeltade è di tanta virtute 
Che nulla invidia all'altre ne procede, 
Anzi lo face andar seco vestute 
Di gentilezza d'amore e di fede. 

Dante, Yita Nuova, XXVII. 

2.0 Schema incrociato: 

ABBA , ABBA. 

Esempio : 

Come '1 candido piò per l'erba fresca 
I dolci passi onestamente move, 



(1) Antonio da. Tempo nel suo traUalo delle rime oulcjari^ 
pubblicato per cura di G. Grion, Bolo^ua.^ '^oveva^w'iVv^'SSSa^ 
pag. 77, dice (Umidiate le rime AB\\i MiX.^ sevY^^xv^V^ V^»^ \j^- 
rola incatenato a una forma speciale ài soweVVo. 
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Vertù che 'ritorno i fiori apra e rinnove 
De le tenere piante sue par eh' esca. 
Amor che solo i cor leggiadri invesca 
Né degna di provar sua forza altrove, 
Da begli occhi un piacer sì caldo piove, 
Ch'i' non curo altro ben, né bramo altr'esca. 

Petrarca. 

Lo schema incatenato é il più antico; ma 
r incrociato, preferito dal Cavalcanti, da Dante, 
da Gino da Pistoja e da altri, divenne pre- 
dominante nel secolo XIV; sicché Antonio da 
Tempo (1) ed Antonio Pucci (2) lo danno come 
forma normale. Il Petrarca, su 317 sonetti, ne 
ha 303 con rime incrociate. 

Schemi irregolari di quartine sono: 

1." AB AB , BABÀ Es.: Petrarca, son: Se lamentar au^c/W.. 
2.'' AB AB , ABB A „ Meo di Bugno da Pistoja (3). 
3." ABB A , ABAB „ Un poeta perugino (4). 
4." AB AB, B A AB „ Petrarca, son : Non dalV Ispano 

Ibero.... 
5." ABBB , BA AA „ Guido Cavalcanti, 10 (5). 



(1) Op. cit., pag. 76. 

(2) L'arte del dire in rima, soneUi di A. Pucci, pubblicati 
da A. D'Ancona in Miscellanea di filologia e linguistica, Fi- 
renze, succ. Le Monnicr, 1886, pag. 293-302, son. II. 

(.'J) Poeti del primo secolo della lingua italiana, raccolti da 
L. Valeiuani e Lampredi, Firenze, 1816, voi. II, 20. 

(4) L. BiADESE, Op. cit., pag. 32. 
0J O. Cavalcanti e le sue rime a cura di'?. 'E.\vcQ\A,\ÀN«rvv?i 
Vjs^o, 1885. 
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I terzetti hanno due schemi di rime regolari 
fondamentali; Tuno di due rime: 

ODO , DOD. 
Esempio : 

E, so venite da tanta piotate, 

Piacciavi di restar qui meco alquanto, 

E, checche sia di lei, noi mi celate : 
Ch'io veg:gio g:li occhi vostri e' hanno pianto 

E vegfgiovi venir sì sfigumte. 

Che 'l cor mi trema di vederne tanto. 

Dante, Vita Nuova, e. XXII. 

e r altro di tre ; 

CUE , CDE. 
Esempio : 

Più volte già per dir le labbra apersi; 

Poi rimase la voce a mezzo il petto. 

Ma qual son poria mai salir tan t'aito? 
Più volte incominciai di scriver versi. 

Ma la penna e la mano e T intelletto 

Rimaser vinti nel primiero assalto. 

Petrarca, son : Vergognando taìor.... 

Di questi il più antico è certo il primo, GDG, 
DCD; sulla fine del secolo XIII prevalse il se- j 
condo; nel XIV ridiventò normale il ^rUwo. % 

Gli schemi dei terzetti vanavoivo rcvcAV^ ^^v^ 
che quelli delle quartine. G\lererc\o \ ^\v>^ "^^"^^^ 
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Dei terzetti a due rime si ebbero le seguenti 
disposizioni di rime regolari: 

ODO , CDC Es: Dante, Vita Nuova, e. III. 
CDD , DCC „ Petrarca, son : Qyuindo giugne, .. 

E di quelli di tre rime si ebbero questi altri: 

ODE , EDO Es: Dante, Vita Nuova, e. IX. 
ODE , DCE „ Petrarca, son : Era il giorno.... 
ODE , DEO „ „ son : Così potessHo ben 



Il sonetto, gemma delParte poetica italiana, 
rimase sempre in onore nella nostra lettera- 
tura, forse appunto perchè il suo metro si pre- 
stava a ogni sorta di pensieri od affetti, che 
potessero esprimersi in breve giro di versi; e, sin 
dai primi secoli, i suoi cultori ne derivarono 
assai forme secondarie. Ecco le principali: 

l.o Sonetto doppio, detto più tardi rinter- 
zato (1). È un sonetto sempHce, al quale siano 
aggiunti sei settenari, uno dopo ciascun verso 
dispari delle quartine e dopo il verso medio di 
ciascun terzetto. Esso può prendere regolar- 
mente qualsiasi delle forme del sonetto seuìplice, 
come, per es., quello di Dante {Vita Nuova, VII), 
che ha lo schema: 

AaBAaB , AaBAaB ; ODdO , DOcD. 
ì Sonvi alcune forme ibride che hanno le quartine 

/7y L, BiADENE, Op. cit., pag. 44, N. 1. 
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rinterzate e i terzetti semplici, o semplici quelle 
e rinterzati questi, e qualche esempio rarissimo 
di forma speciale. 

2. Sonetto minore, R un sonetto semplice 
formato di versi più piccoli deir endecasillabo. 
Il Da Tempo (1), oltre ad alcuni in settenari che 
dice d'aver visti, asserisce che si possono for- 
mare anche di quinari, ottonari, decasillabi. 

3.0 Sonetto comune o ^misto. È un sonetto 
semplice, alcuni versi del quale, regolarmente 
disposti, son settenari. Un sonetto di Gino da 
Pistoja (2) ha lo schema : 

aBbA , aBbA ; CdO, DcD. 

4.0 Sonetto continuo, È un sonetto semplice, 
in cui le rime delle quartine continuano, am- 
bedue od una sola, anche nei terzetti. Cino da 
Pistoja (3) ha i due schemi seguenti: 

ABBA , ABBA ; ABA , BAB 
ABBA , ABBA ; ACC , ACC. 

5.0 Sonetto con rimalmezzo. Tutti i versi, o 
alcuni regolarmente disposti, hanno una o più 
rimalmezzo, in tutto il sonetto o nelle quartine. 



(1) Op. cit., pagg., 109, 159. 

(2) Le rime di messer Cina da Pistoja ridotte a lul^Uox: 
lezione da E. Bixwi e P. Vanfx'si, V\^\.cì\5ì.. ^\»ììA"!\\^ \S^i^^ 

pag, 150. 
(3j /fii'd,, pag. 385. 



> 
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o nei terzetti soltanto. Questa forma particolare 
del sonetto che appare raramente nella prima 
metà del secolo XIII, fiorisce dopo il 1250 e 
scade col chiudersi del secolo medesimo. Or- 
land uccio Orafo (1) ha lo schema : 

A*BA»B , A»BA»B ; C<^I>»E. 

E Gughelmotto D'Otranto (2): 

A*B*»A*B , »>A*B'>A»B ; K^^D^E , ^C^D^E. 

E Chiaro Davanzali (3): 

xqq Ay^'B »<MAJ^"'B,^<»'»Ay""B^'»'»Ay'*''B ; »C"D°'^E,"C''D"E. 

6.0 II sonetto ritornellato o caudato. Dopo 
il sonetto seguono uno, due, o più versi che ne 
sono come il commiato, il che spiega come le 
forme meno semplici di quattro o cinque versi 
siano le più antiche. Le usò tra gli altri Guit- 
tone d'Arezzo (4). 

Del sonetto caudato ebbe miglior fortuna la 
forma più recente, nata nel secolo XIV, in cui 
la coda era formata da uno o più tristi ci com- 



(1) Le antiche rime volgari secondo la lezione del cod, va' 
ticano 3793 per cura di A. D'Ancona c D. Comparbtti, Ro- 
magnoli, Bologna, n. 69.^ 

(2) L. Valeriani e Lampredi, Op, city voi. I, 455. 
fSj D'Ascosa e Comparetti, Op. ciL, n. 791. 

C-O /(ime di Fra Guittone d'Arerro,p\\\j>\A\c«iV^ ^x ^^t%.^V 
^ y^LEnTASì, Firenze, 1828, son. ^AX. 
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posti di un settenario rimante con l'endecasillabo 
antecedente e di due endecasillabi a rima ba- 
ciata: 

ABBA , ABBA : CDC , DCD : dBE ,eFF , fGG 



11 sonetto servi anche in funzione di strofa; 

l.o Nelle tenzoni, che constavano di un so- 
netto proposta e di uno o più sonetti di risposta 
scritti da uno o più autori, di solito con le stesse 
rime della proposta. Abbondano gli esempi sin 
dal secolo XIII. Vedi l'esempio di proposta di 
Gino da Pistoja e risposta di Dante (1), e quello 
con proposta di Dan le e risposta di Guido Ca- 
valcanti e di Gino da Pistoja (2). 

2.0 Nei contrasti, serie di sonetti d'indole 
popolare con rime raramente eguali, che svol- 
gono un dialogo, di solito, tra ramante e ra- 
mata. Posson servire d'esempio i due sonetti 
di Dante {Vita Nuova, e. XXIII), col primo dei 
quali parla egli alle compagne di Beatrice, e 
coiraltro fa che esse rispondano. 

3.0 Nelle serie o corone di sonetti. Una serie 
di sonetti a rime ordinariamente diverse, ma 
uniti con nesso strettissimo, aventi materia co- 
mune. Il Petrarca ha una corona di tre sonetti 
(Son.: Quando dal proprio sito,,,,; Ma poi che 7 
dolce riso,..,; Il figliuol di Latona,.,,) a rime 
uguali invertite nelle quartine del secondo. 



(1) Cfr. a pngg. 332, 336 dcH'ediz. diala. 

(2) Cfr. a pagg. 312, 13, 209 dell' cdlz. diala e \i^.^•^^^^'^^^ 
Nuot/a, e III. 
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Finalmente, non v'è forma metrica nella quale 
si sia sbizzarrita la pazienzcT dei poeti inne- 
standovi mille artifizii (sonetti acrostici, asticci, 
bisticci, poliglotti, a rime rotte, sdrucciole, tron- 
che, equivoche, assonanti, ecc.) come il sonetto; 
ma tutti codesti artifizii non valsero a rendere 
meno ricercato e bello il sonetto semplice, che 
tenne sempre il campo. 

Il sonetto che il Menzini chiamava « di Pro- 
clisie orrido letto » cosi era, con coscienza di 
poeta, ritratto dal grande maestro del sonetto 
moderno, Giosuè Carducci : 

Dante Tali gli die di Cherubino 
E d'aere azzurro e d'or lo circonfuse: 
Petrarca il pianto del suo cor, divino 
Rio che pei versi mormora, g^l' infuso. 

La mantuana ambrosia e '1 venosino 
Miei gli impetrò dalle tiburci Muse 
Torquato; e come strale adamantino 
Contro i servi e i tiranni Alfier lo schiuse. 

La nota Ugo gli dio dei rosignuoli 
Sotto i ionii cipressi, e dell'acanto 
Cinsel fiorito ai suoi materni soli. 

Sesto io no, ma postremo, estasi e pianto 
E profumo, ira ed arte ai miei dì soli 
Memoro innovo ed ai sepolcri canto (1). 

Ora basterà un breve cenno alle due questioni 
intorno alla culla e all'origine del sonetto (2). 



(I) G. CAnDucci, Rime nuoue, II, Bologna, Zanichelli, 1887. 

(2) Cfr. siilV argomento , pri\\c\\ìa\vu<iTvV.e-. ^. "^ya-tv ^ G*- 

*ciuchte des Sonettes in der deulsclicR niclxluug V's:\vt^%0^^>^- 
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Quanto al luogo d'origine di questo, che do- 
veva diventar il gioiello della poesia italiana, 
sino alla fine del secolo XVI fu creduto con- 
cordemente che fosse V Italia. Ma nel 157.Ì Jean 
de Nostredaine esponeva l'opinione che patria 
del sonetto fosse stata la Provenza, seguito in 
questo da Henri Estienne. A mezzo il secolo se- 
guente Guglielmo Golletet (1658) propose che il 
sonetto si dovesse ritenere originato nella Fran- 
cia settentrionale; e codesta ipotesi ebbe mag- 
gior fortuna che non. meritasse, poiché scom- 
parve solo nel secolo XVIIl, lasciando ancora 
a disputarsi il campo la Provenza e T Italia. Ma 
finalmente, dopo ciò che ne scrissero il Ginguené 
ed altri, la questione si può ritenere ormai de- 
cisa in favore di quest'ultima ; e venendo a pre- 
cisare anche meglio il luogo, si può creder che 
il sonetto sia nato in Sicilia (1). 

Assai più larga discussione fu fatta intorno al 
metro donde potè svolgersi il sonetto. 

Non tenendo conto delle strane opinioni del 
Wackernagel che lo vorrebbe disceso dallo 
Spruch, che è una fredda forma didascalica 



1884; L. BiADENE La morfologia del soiieiio nei secoli XIII e 
XlVf già citata, e A. Foresti, Nuove osservazioni intorno ajle 
origini e alle varietà metriche del sonetto nei secoli XIII e 
XIV. Bergamo. Ist. Art. graf. 1896. Estr. dal XII voi. degli 
Att, d. Ateneo di Bergamo. 

(1) Non è da tacere che molti studiosi vorrebbero vV ^v^- 

netto oriundo di Toscana e che un arWco\o xecewVc Vc<5^\>^ 

òreve e manchevole di A. Ferrari, voTxeWbe c\\c VV ^wcvc>X^ 

fosse nato a Bologna. (Gfr. i7 resto del Garliuo, ^ \^%.^^'2f^^• 
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tedesca, e del Bartsch che anche il sonetto ve- 
drebbe collegarsi alla strofa eptastica proven- 
zale, base da lui sognata di tutte le strofe liriche, 
e di quella non meno strana del Borgognoni, 
che il sonetto sia una ballata di una stanza 
composta di due piedi senza ripresa con due 
volte (vedi più innanzi la ballata a pag. 132); a 
due ipotesi principali si posson ridurre le altre 
opinioni ; e forse la verità sta nella loro fusione. 

Leandro Biadene nel suo bellissimo ed accu- 
ratissimo lavoro più volte citato, raccogliendo 
ciò che dissero il Tommaseo (1) e il D'An- 
cona (2), crede che il sonetto abbia origine 
dallo strambotto siciliano, e precisamente dal- 
l'unione di uno strambotto octastico che sarebbe 
Voitaoa siciliana e di un altro strambotto esastico. 
A sostegno della sua ipotesi egli si fonda prin- 
cipalmente sulla disposizione delle rime che 
nei sonetti più antichi sono alternate si nelle 
quartine che nei terzetti, sulla disposizione gra- 
fica nei codici e sulla impronta di popolarità 
del sonetto. 

Quanto alla disposizione delle rime nei so- 
netti più antichi si osserva che se è assoluta- 
mente vero che nelle quartine lo schema ABAB , 
ABABiyi usato assai prima che Taltro ABBA, 
ABBA, lo stesso non può dirsi, e ne conviene 
il Biadene stesso (pag. 34), dei terzetti che hanno 



(7y Nuove e/feineridi siciliane, anno I^ disp. I. 
(^J /.a poesia popolare ilaXiawa, \Avotv\o, W?»'ù, \«l^, '^» 
ffina :stl. 
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lo schema CDE , CDE anlico egualmente ed 
egualmente usato che Taltro CDC , DCD. 

Inoltre, come dice pure il Biadene (pag. 10), 
per spiegare come strambotto di sei versi i due 
terzetti del sonetto, bisogna ammettere che lo 
strambotto « abbia mutato, se cosi è lecito dire, 
la propria natura, conservando degli originarii 
e primitivi caratteri ritmici, soltanto la dispo- 
sizione delle rime;» e qui si noti che neppur 
questo può dirsi che abbia esattamente ritenuto, 
perchè i due schemi CDC , DCD e CDE , CDE 
sono antichi del pari. 

L'altra ipotesi che risale al Trissino (1) e al 
Minturno (2) e che in vario modo fu seguita tra 
gli altri dal Witte, dal Mussafia, dal Tobler, 
dal Gaspary, dal Casini, vuole che il sonetto 
discenda da una stanza di canzone. 

Certo la stanza unica di canzone come forma 
metrica compiuta di componimento fu usata da 
molti e corrisponderebbe perfettamente alla eobla 
esparsa dei provenzali (3). 

Inoltre le stanze di canzoni constano di due 
grandi parti a due sistemi di rime (fronte e si- 
rima), e si runa che T altra possono constare 
di due parti minori (piedi e volte); nel sonetto 
si hanno due sistemi di rime diverse, divisi 



(1) La poetica^ Vicenza, laniculo, 1529, div. IV, del sonetto. 

(2) L'arte poetica, Napoli, Gennaro Muzio, 1725, pag. 213. 

(3) A. Gaspary, Storia della letteratura italiansL, traci, dallo 
ZiNGARELU, Roma, Locscher, voi. 1, pag. ^% e \>\i^. \*2I,<V^nc. 
nota che è del Tobler il parallelo deWis coblas espar&as Vi<^- 

naer LUeraturzeilung n 47. pag. 669, \&7&V 
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ciascuno, in due parti minori (quartine e ter- 
zetti); quindi corrisponde allo schema perfetto di 
una stanza di canzone: 

, .^ \ 1,'' Piede = 1» Quartina 

i 1" parte j _ oa { 

Stanza \ } ^* " "*• " >= sonetto 



( 2» parto I J-^ 



Volta = i.° Terzetto 

= 00 



Delle canzoni poi del secolo XIII sonvene 
moltissime con stanze di quattordici versi, come 
ad cs., tutte quelle della Vita Nuova dì Dante, 
meno una (e. XXXIV) che ha le stanze di tre- 
dici; e qui giova notare opportunamente col 
Borgognoni che quella canzone frammentaria, 
la cui unica stanza comincia ; 

Si lungamente m'ha tenuto amore 

Yiia Nuova, e. XXVIII. 

è csaltissimamente corrispondente a ^n sonetto, 
se non che il verso undecimo è settenario in- 
vece che endecasillabo. 

Il Da Tempo (1) trattatista del secolo XIV ci. 
avvisa che i tristici, nei quali si dividono i sei ul- 
timi versi del sonetto si chiamano volte, che é 
la parola indicante le parti della sirima, data da 
Dante latinamente con versus nella trattazione 
metrica della canzone (2). Nel Codice Palatino 



(I) Op. cii., png. 73. 
(2j iJe vuìgari eloqiienlia^ \\b. U. 
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418, uno dei tre più antichi canzonieri osservati 
anche dal Biadene (1), il primo verso di cia- 
scuna quartina e di ciascun terzetto è preceduto 
dal segno (F che negli antichi manoscritti di 
prosa, indica sempre il cominciamento di un 
nuovo periodo; e nei due segni che precedono 
i terzetti è inscritta la lettera V, che non può 
essere che l'abbreviatura di Volta. Dalla quale 
osservazione si comprende che il sonetto era 
esattamente considerato come una stanza di 
canzone, delle cui parti avea ritenuto nei ter- 
zetti perfino il nome. 

Un ultimo argomento a favore dell' opinione 
che fa il sonetto venuto dalla stanza di canzone, 
si potrebbe trarre anche dallo studio della coda 
nei sonetti ritornellati o caudati. 

Nei sonetti antichissimi non v'è esempio di 
coda; però l'abbiamo nell'ultimo quarto del se- 
colo XIII ed usatissima nel secolo XIV. E la 
coda nel sonetto non è che il suo commiato^ 
che dal commiato della canzone avea tolto an- 
che il nome di ritornello, come è provato dalle 
sigle rito o ri preposte al primo verso della 
coda in alcuni codici antichi (2). Del commiato 
della canzone segue le regole la coda del so- 
netto (3); e si rende più libero di forma quando 
si rende anche più libero il commiato della 
canzone. 



(1) Op. cit., pag. 6. 
{2j BtADENE, Op. ci/., pag. Cr>, n. 1. 
C3) Biadene, Op. cit., png. 75-76. 
MuiìAni. 
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Ma a tutto questo si può contrapporre col 
Biadenc che il sonetto cosi ciiiamato con ter- 
mine generico, non prese mai il nome di cab" 
boia o stanza, e che è assai difficile spiegare 
come la stanza che, pur nel giro di quattordici 
versi poteva riuscir tanto varia, si fermasse cosi 
presto in una forma cosi tipica e costante, e 
come, essendo in pari proporzione tra le stanze 
di quattordici versi quelle che han fronte di otto 
e sirima di sei versi, e quelle che han fronte di 
sei e sirima di otto, non si abbian sonetti ne' 
quali i terzetti precedano le quartine. Anche 
sarebbe strano che venendo il sonetto dalla 
stanza di canzone, fosse da esso stato escluso 
il settenario che tanta varietà d'armonia dava 
alle prime canzoni italiane e più tardi a quelle 
del Petrarca. 

Per concludere, tralasciando altre osservazioni 
di minore importanza, noi dicevamo che forse 
la spiegazione vera deirorigine del sonetto sta 
nella ipotesi della fusione del doppio strambotto 
e della stanza. Già il Welti aveva osservato in 
embrione che il sonetto doveva risultare di due 
elementi, il popolare e l'artistico; e il Biadene 
scriveva ehe il sonetto « sebbene abbia il suo 
fondamento immediato nella ritmica popolare 
è un componimento di forma complessa e per- 
fettamente artistica » e che « la felice fusione 
(lei caratteri popolari ed artistici che ammi- 
riamo nel sonetto è anche per avventura la 
migìiore spiegazione della svia robusta vita- 
Uhì. > 



Capitolo terzo. 131 



Il Foresti (1) riprendendo più largamente in 
esame la- cosa, osserva tra Taltro: 1.° Che dei 
vari tipi strofìci fondamentali della canzone, i 
due più regolari (cfr. a pag. 99), con la divi- 
sione della fronte, davano ragione di preferenza 
allo strambotto octastico esattamente divisibile 
in due parti, il che non era possibile negli 
strambotti di numero dispari di distici ; 2.° Che 
mentre a una fronte octastica d'endecasillabi 
non era possibile far seguire una sirima octa- 
stica pure di endecasillabi, geminando lo stram- 
botto di quattro distici, perché la stanza sarebbe 
riuscita soverchiamente lunga; era invece pos- 
sibilissimo farla seguire, come da sirima sem- 
plice, da un secondo strambotto esastico; 3.o Che 
più tardi questo strambotto esastico, perdendo 
la sua divisibilità in distici, assunse, per ana- 
logia con la fronte divisibile in piedi, la divi- 
sibilità in due volte di terzetti. Cosi si venne 
formando il sonetto. 

Il quale, pertanto, si può considerare nato 
dal metro popolare che il poeta d'arte assunse 
e modellò sulla stanza della canzone. 

Nella assai verisimile spiegazione del Foresti 
convenne poscia esplicitamente anche il Bia- 
dene (2). 



(1) Op. cit., pp. 15 e segg. 

(2) Nella recensione all' opuscolo dèV ¥o\wjs.t\, \\\ ììvottv. 
s/or. d. leu. Hai, \o\, XXVIII, (1H%), pv». 221 e s^?.?»- 
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2.0 METRI LIRICI LETTERARIO-POPOLARI. 

b) La canzone a hallo, il canto carnescialesco, 
la laude sacra. 

La ballata o canzone a ballo, come indica 
il nome, è un componimento poetico popolare 
con cui si regolava una danza; e trae la sua 
origine dai canti corali dei latini, che attraverso 
al medio evo andarono modificandosi in salta- 
tiuneulae o ball Istea, ricordale da Galpurnio (l) 
e da Vopisco (2), nelle quali, con danze e mi- 
miche, s'interpretavano certe azioni descritte 
dal canto. 

La ballata francese, che fiori nel secolo XIV, 
è un' imita-^ione della ballata italiana; la pro- 
venzale è essenzialmente diversa, perchè non è 
che una specie di canzone. 

La canzone a ballo italiana constava di un 
numero indeterminato di stanze precedute da 
una strofetta, che d'ordinario non era maggiore 
di quattro versi, la quale serviva di ritornello 
a ogni stanza, e dicevasi represa. 

Le stanze di solito constavano di tre periodi, 



► 



(1) Calpuhnius, Ed. IV, v. 133: 

Scu cantare iuvat seu ter pcde lacta ferire 
Carmina, nonnullas licet et cantare choreas. 

C2j Vopiscus, Viia AnrcUani in llislor , Avvg, V^v\s\\^,\^*^ 
P'tff- .'ilo. 
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de' quali i due primi dicevansi mutazioni e Tul- 
li mo volta. 

La colta si univa sempre col verso ultimo 
alla ripresa per mezzo della rima. Essa, di re- 
gola, non era mai minore di una mutazione; 
poteva esser maggiore. P. e. : 

Di tempo in tempo mi si fa men dura 

j^. , L'ang^elica figura e'I dolce riso, 

Kipresa ^ -^ y^^^^ ^^j ^^^ ^^^^ 

E degli occhi leggiadri meno oscura 
/ Clio fanno meco ornai questi sospiri 
' I*. ) Che nascean di valore 
MxUazione S ^ mostravan di foro 

\ La mia angosciosa disperata vita? 
/ S avvien che '1 volto iìi quella parte giri 
gì II» ^ Per acquetar il core 
« \ Mutazione ) Panni veder Amore 
^ f \ Mantener mia ragione e darmi alita 

Nò però so trovar guerre iiìiita 
Nò tranquillo ogni stato del cor mio. 
Che più m'arde il desio 
Quanto più la speranza m'assecura. 

Petrarca. 



Volta 



Dalle regole generali già date è chiaro che 
il numero dei versi della riprosa stabiliva il 
massimo del numero dei versi della stanza ; 
perciò la ballata prendeva nomi varii, secondo 
il numero dei versi della ripresa. 

Ballata grande era quella che ave-No. ripresa 
di qualtro versi, con un massimo à\ ^q>^\^\^\^ì>^^ 
stanza. 
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Ballata mezzana era quella che aveva 
di tre versi, con un massimo di nove nella 

Ballata minore era quella che aveva 
di due versi, con un massimo di sei nella 

Ballata piccola era quella che aveva 
di un endecasillabo. 

Ballata minima era quella che aveva 
di un verso minore di un endecasillabo 

Ballata stravagante era quella che av 
presa di un numero di versi maggiore di ( 

Le ballate minori, piccole e minime a 
spesso le mutazioni più grandi della 
quindi della ripresa. 

Ad esempio di ballata ne riporto q 
gentilissima di Dante, sebbene alcuni n( 
chino dubbia Tautenticità ; la quale smc 
qua e là specialmente negli endecasillab 
poi tra il popolo gentilissima ancora. 

Per una gbirlandetta 
Ch'io vidi mi farà 
Sospirar ogni fiore. 

Vidi a voi, donna, portar ghirlandetta 

A par di fior gentile ; 

E sovra lei vidi volare in fretta 

Un angìolel d'amore tutto umile, 

E 'n suo cantar sottile 

Dicea: Chi mi vedrà 

Lauderà il mio Signore. 
S'io s&rò là dove un fioretto sia^ 
AUor fia ch'io sospire*. 
Dirò: La bella e gentW dowii^* \và^ 



MI— 
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Porta in testa i fioretti del uno Sire, 
Ma per crescer desire 
La mia donna verrà 
Coronata da Amore. 
Di fior le parolette mie novelle 
Han fatto una Ballata: 
Da lor, per leg:g:iadria,s' hanno tolt'ellc 
Una veste ch'altrui non*fu mai data; 
Però siete pregata, 
Qnand' uom la canterà, 
Ohe le facciate onore. 



La canzone a ballo è forse il più antico com- 
ponimento delle poesia popolare (l) d' origine 
classica e non volgare; e perciò appunto, che 
non cercò nella storia della poesia rustica 
classica, non seppe il Varchi, xìqW Ercolano^ 
trovare a quale specie di componimenti classici 
antichi la canzone a ballo si potesse aggua- 
gliare. 

I ballistea o le saltatiunculae, alle quali fu 
accennato più sopra, si erano svolte per lavorio 
secolare di popolo, modificandosi di pari passo 
coi tempi mutantisi e con l'indole delle nuove 
generazioni, finché « in Italia la ballata ricevè 
l'ultima e tipica forma tra le feste del popolo 
toscano a cielo scoperto. Allo svelto e gaio 
epodo, al facile svolgersi delle strofe per due 
mutazioni medie nella volta finale dove torna 
sempre la stessa armonia e rima, mostra bene 



(1) A. MlNTURNO, Op. cit, Ub. 111. 
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che ella dovesse essere cantata dai danzatori 
stessi in ballando, o canlata da un altro dovesse 
temperare i giri del ballo > (1). E questo é anche 
confermato < da* molti accenni di esse ballate 
e dal trovare nei codici, con quello del poeta, 
il nome del musico che diede il suono o m- 
iuonòy^ (2). 

Ma era troppo artistica la gaiezza di queste 
canzoni, che allietavano le adunanze popolari, 
perché la città stessa, in cui le danze e i suoni 
erano tanta pyrte della poesia della vita, in oc- 
casione di sposalizi, e di onoranze a principi 
ed ambasciatori, o per le feste di maggio, non 
assumesse dal popolo questa libera e bella 
forma di canto e di suono disposati insieme. 
Per tal modo la poesia popolare educava il 
poeta colto, e questi ingentiliva continuamente 
l'arte sua nella fonte inesauribile dell'arte po- 
polare (3). 

« Cosi »; dice ancora il Carducci « mentre la 
canzone fu la veste dell'alta poesia filosofica e 
mistica e '1 sonetto il metro dell' arte pel quale 
si riconoscevan fra loro i dicitori in rima fa- 
cendovi lor prove e tenzoni e la rappresenta- 
zione fantastica dei fenomeni psicologici ; la 



(1) (i.CAUDi'ccf,. /M/e jjofs/e toscane di M. Angelo Poliziano 
in Stanze, Orfeo e Rime, Barbèra, 1863, pag. CXXIII. 

(2) F. Tauccm. Poesie inedite di 200 autori italiani. Prato, 
1846, voi II, pag. 139, e F. Sacchetti, Rime, Lucca. 1853, ci- 

///// (/al CAitnucci, Della poesia di L.de' Medici, Firenze, Bar- 
Jjéra, IHÓO, pag. L. 
(3) A. D'Ascosa, La poesia j)opoIarc itaUai\tt.,\>^^.'Sbfe%^^. 
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ballata divenne la forma della poesia più sen- 
sibile e colorita, comune al popolo ed ai bor- 
ghesi , non che ai poeti propriamente detti , 
quando al popolo si voleano accostare > (1). 

La ballata ebbe grazia e gaiezza di senti- 
mento dal popolo e floridezza molle e fantasiosa 
dai letterati nel secolo XIII. Nel XIV fiori; ma 
il commercio, lo sviluppo della vita pubblica e 
Taccentramenlo delle sostanze in mano dei po- 
chi scampati dalla peste famosa, avevan tra- 
viati i costumi; e con essi la ballata, perduta 
alquanto della sua gentilezza primitiva, fu tra- 
volta ad oscenità, le quali eran tanto comuni 
che il Boccaccio alla Reina della giornata quinta, 
nel suo Deeamerone , fa rifiutare le nove can- 
zoni che Dioneo propone di cantare, perché non 
erano belle, e non perché fossero oscene; e lo 
erano T una più dell'altra. Nel secolo XV la 
ballata ebbe splendore di forma pari alle scon- 
cezze delle- sue oscenità, specialmente con Lo- 
renzo de' Medici (1M8 1492) ed anche col Poli- 
ziano (14541494), finché decadde nel secolo XVI 
e mori col Tasso e col Ghiabrera. 

Il canto carnescialesco. Dalla canzone a 
ballo discende direttamente il canto carnescia- 
lesco, che di quella non é che una modificazione 
per le condizioni diverse, nelle quali esso si espli- 
cava, essendo proprio delle liete brigate, che 
in Firenze, di carnevale, giravano mascherate 



(1) G. Carducci, Ibid., pag. CXXIU. 
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cantando. Il Lasca (l) ne dice inventore Lorenzo 
de' Medici , di cui riportiamo qui il Canio dei 
romiti^ che non é il più bello, ma l'unico forse 
non apertamente osceno: 

Porgete orecchi al canto de' romiti 
Oggri per vostro ben dell'ermo usciti. 

Noi fummo al mondo giovani galanti. 

Ricchi di possessioni e di contanti; 

Ma sottoposti agli amorosi pianti. 

Sempre d'Amore sbeflfati e schermiti. 
Stemmo gran tempo involti in la sua rete 

In man di donno belle e non discreto; 

E non potendo cavarci la sete, (2) 

Fummo costretti a pigliar tai partiti. 
Siiinci ridotti ad abitar nel bosco. 

Per evitar d'amor l'amaro tosco; 

E più contenti in questo viver fosco, 

Che viver in amor sempre in conviti. 
Vogliam più presto mangiar erbe e ghiande 

In libertà, che con tante vivando 

Servire Amor; eh' è una cosa grande. 

Per la qual molti son dal senno usciti. 
Tenete strette allo spender le spanne ; 

Perchè queste insaziabili tiranne, 



^1) Nella Dedica a Don Francesco de' Medici di tutti i Trionfi, 
Carri. Canti carnevaleschi, Firenze. 1559. 

^2i L'edizione curata dal Carducci. Poesie di /« de* Medici, 

Firenze. Ikirbèra, 1859, ha virgola dopo discrete e punto e 

vt'rffoliì (ìoj)o sete, lo crede più chiaro il senso coll'inver- 

sionc della puntcg^ìaiìxrvi. ammelleuvVo YvAea. Clc\ Vtrwi nv^tv^ 

come causale deli idea del quarlo. 
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Più vano che 'l midollo dellol canne, 
Non sazian mai lor bestiali appetiti. 
Serbate questi triboli per segno, 
Oh ognun che sta nell'amoroso regno 
Tribola (1) sempre; e non abbiate a sdegno 
Questo saggio consiglio de* romiti. 

La laude sacra. La chiesa, che comprese 
sempre quanto fosse più agevole attrarre le 
masse piegando a religione usi comuni ripro- 
vevoli, che non distruggendoli, alle canzoni 
profane oscene, che eran patrimonio troppo 
fermo della gaia poesia del popolo, non oppose 
nenie diverse; ma, accettando il suono della 
canzone oscena popolarissima , non fece che 
mutar le parole, sostituendo temi sacri o mo- 
rali agli sconcissimi, per i quali era stata tro- 
vata quell'armonia. 

Cosi nacque la laude saera., che portò nella 
severa rigidezza del culto cattolico uno sprazzo 
d' arte profana bella e lieta, perchè era T eco 
dei liberi amori, nati col fiorire del maggio. 

Nelle laudi sacre o spirituali del quattrocento 
e cinquecento, in principio o in fine di ciascuna, 
sta scritto: Cantasi come, e poi il primo verso 
o il titolo della canzone a ballo, sulla cui aria 
doveasi cantare la laude sacra (2). 



(1) Così leggo, accettando la variante del Carducci; le 
stampe hanno Imbola. 

(2j A. D'Ancona, La poesia popolare la Italia, \vw vw "a.\i- 
pendice a pag. 451 : Una tavola dei principi di catvxoivV a«X 
seeo/o XV e XVI, citali nelle raccolte dv Laudi splrVluoW, '^ 
ne annovera circa ióO. 



1 
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Questa forma lirica visse nel secolo XIII e 
XIV, ma fiori nella metà del secolo XV, quando, 
per la licenza fattasi più comune, si suscitò la 
reazione dell'ascetismo esagerato. Artisticamente 
belle in questo secolo sono le Laudi sacre di 
Lorenzo de' Medici, mediocri quelle di Feo Bei- 
cari, ferventi e talvolta esagerate quelle di Ge- 
rolamo Savonarola , cui la fede ferma e la 
morale austera fecero oratore e poeta; il Beni- 
vieni torna alla pazzia ascetica del giullare di 
Dio, Jacopone da Todi. Questi rapilo chiedeva: 

Signor, per cortesia, 

Mandarne la nialsania. 
A me la freve quartana, 

La contina e la terzana, 

La doppia cottidiana, 

Colla grande idropcsia. 
A me venga mal de dente, 

Mal de capo e mal ventre, 

A lo stomaco dolor pungente 

E 'n canna la squinanzia.... 
A già '1 fegato reseci dato, 

Milza grossa e '1 ventre enfiato, 

Lo polmone sia piagato 

Con gran tossa e parlasia. 

E il Benivieni faceva cantare: 

Non fu mai più bel sollazzo 
Più giocondo nò maggiore, 
Che per zelo e per amore 
Di Gesù divenir pazzo: 
Ognmì gridi cou\ \o s^\^^^ 
Sempre pazzo, paxio, ^^'/.-lo. 
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To' tre once alinen di Speme 
Tre di Fede e sei d'Amore, 
Due di pianto e poni insieme 
Tutto al foco del Timore. 
Fa di poi bollir tre ore ; 
Premi infine e aggiungi tanto 
D'Umiltade e Dolor quanto 
Basta a far questa pazzìa. 



Ad esempio di laude sacra tolgo il comincia- 
icnto di una del Magnifico. 

Vieni a me peccatore 

Ohe a braccia aperte aspetto. 

Versa nel santo petto 

Visibilmente acqua sangue e amore. 
Come già nel deserto 

La verga l'acqua ha dato, 

Così Longino ha aperto 

Colla lancia il costato: 

Vieni popolo ingrato 

A bere al santo fonte che non muoro. 
Era in arido sito 

Il pò poi sizìente : 

E della pietra uscito 

Largo fonte e corrente: 

Qui bea tutta la gente: 

La pietra è Cristo, onde e' vien l'acqua fere. 
Chi sete ha avuto un pezzo 

Alle sante acque venga ; 

E chi pur non ha prezzo, 

Per questo non si tenga ; 

Ma con de/i'zfa spenga 
La sete a/i'acqiicr e il suo devoto tv\òiO\G — 
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b) Il madrigale. 

Il madrigale. Intorno alla contenenza del ma- 
drigale primitivo, fornaa di compimento poetico 
d'origine, esso pure, prettamente italiana, vari 
sono i giudizi, come variano le etimologie del 
nome proposte. 

La più comune e più antica, poiché risale 
con Antonio Da Tempo alla prima metà del se- 
colo XIV, fa derivare madrigale^ per il coevo 
mandriale, da mandra; onde esso sarebbe stato 
in origine una rozza canzone villereccia com- 
posta da pastori. 

11 Bembo, sul principio del secolo XVI, per 
la forma madriale, ricongiungeva madrigale a 
materiale « perciò che dapprima cose materiali 
e grosse si cantassero in quella maniera di rima 
sciolta e materiale altresì. » 

Recentemente il Biadene (1), dimostrando scien- 
tificamente errate tutte codeste etimologie, e no- 
tando un matrieale che si legge già nelle Glosse 
di Francesco da Barberino, ne propone un'ul- 
tima, che sembra la vera, per la quale madri- 
gale sarebbe Taggettivo matrieale (earmen) so- 
stantivato, e risalirebbe a mater, quale sinonimo 
di Carmen ma/erAiz^m, che etimologicamente non 
significherebbe se non, componimento poetico 
scritto in lingua materna, cioè in lingua volgare. 



(O L. IJiADESE, Madrigale, in Rassa bibUogr. d. \eVl. UaL 
Ann. VI, 1896, pp 329-3C. 
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Assunto dai poeti colti, il madrigale ritenne 
per qualche tempo T impronta sua popolare, 
come si può osservar, ad esempio, in quelli del 
Petrarca. Scioltosi più tardi anche da questa, 
restò però sempre l'immagine delicata di un 
concetto, che seduca la fantasia, o commuova 
lievemente il cuore (l); sicché si può definire 
col Carducci « un idillio lavorato a piccole im- 
magini, tanto più netto e vivace quanto più 
circoscritto lo spazio entro il quale si gira e 
più semplice il contorno » (2). 

Il madrigale, nella sua forma primitiva, con- 
stava di due o più terzetti di endecasillabi ri- 
mati variamente tra loro, e chiusi da uno o più 
distici a rima baciata. P. e. : 

Nova aiigioletta sovra Tale accorta 
Scese dai ciclo in su la fresca riva. 
Là oiid' io passava sol per mio destino. 
Poi che senza conipao:na e senza scorta 
Mi vide, un laccio che di seta ordiva, 
Tese fra l'erba ond'c verde '1 cammino. 
AUor fui preso e non mi spiacque poi, 
Sì dolce lume uscia da8:li occhi suoi. 

Petrahca. 

Quanto al numero de' versi, ne' primi secoli 
il madrigale non ne ebbe mai meno di sei o 



(1) G. GuBRARDiNi, Elemenli di poesia, Bari, Sante Gian- 
none, 1842, pag. 106. 

(2> Cfr. G. Caiìducci, Opere^ Bologna, Zi\u\c\\eA\\, \'^*SÌ»,nsA. 
Vm, pp. 328-9. 



144 Metrica. 



) 



più di undici; più lardi si liberò dair endeca- 
sillabo obbligatorio come, per es. . in questo 
bellissimo del Tasso in morie di Margherita, 
fjuchessa di Ferrara. 

Non è questo un morire 

Immortal Margherita; 

Ma un passar anzi temifo ali* al tra TÌta. 
Né deir ignota via 

Duol ti scolora o tenia, 

Ma la pietà per la partenza estrema. 
Di noi pensosa e pia, 

Di te lieta e sicura 

T'accommiati dal mondo, anima pura. 

Dopo il cinquecento il madrigale si sciolse 
(la ogni legge metrica. Cosi il Lemene tratta 
le Insidie (V amore. 

Al gioco della cieca amor giocando 
Prima la sorte vuol che ad esso tocchi 
Di girsi in mezzo e di bendarsi gli occhi. 
Or ecco che vagando Amor bendato 
Vi cerca in ogni lato. 
Oimè, guardate ognun che non vi prenda; 
Perchè, tolta la benda 
Alìor dagli occhi suoi, 
V'accecherà col bendar gli occhi a voi. 

Colla maggiore libertà della forma il madri- 
gale diede più largo confine al pensiero e spesse 
volle, abbandonalo Vid\\V\o, Vv^Wò V^y^n\ temi 
mornli e r/jV/nscalici. 
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Il madrigale come forma poetica si può con- 
siderare già morto. 

3.0 METRI LIRICI POPOLARI. 

a) Stramhottij rispetti. 

È cosa evidente che quando il popolo, tocco 
da una passione, vuole esprimere l'impressione 
soggettiva subita, non può discutere intorno ad 
essa o dissertare riflettendo; ma si contenta di 
affermarla in poco giro di parole, con uno 
slancio di affetto o con un'imprecazione, con 
una preghiera o con un cenno di disprezzo, 
secondo l'impressione che ne ha ricevuto. 

È chiaro adunque che il popolo non poteva 
assumere dai letterati 1' amplissimo giro della 
canzone,, ma doveva cercare dei metri che, 
brevi nella forma, convenissero alla brevità del 
pensiero. 

A questo unica eccezione apparente parrebbe 
la canzone a ballo; ma per poco che si osser- 
vino le canzoni a ballo veramente popolari, si 
vede, che assai volte la serie delle stanne non 
è che una gara di piccoli canti lirici; e quando 
la canzone a ballo ha un dato aspetto narrativo, 
ogni stanza è un piccolo quadretto compiuto. 

Strambotti. La prima forma di poesia po- 
polare doveva essere certamente alcun cko. d\ 
irregolare; ma tra la seconda tue\.à ^<i\ "5^^q.c\<^ 
XI/l e il principio del XIV sì cou\\xvc!.\ò ^ ^^- 

MURABI. ^^ 
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stare neir Italia inferiore e in Sicilia la forma 
piana del serven tese incatenato, il quale, con le 
sue rime alterne e non incalzantisi per la lun- 
ghezza deir endecasillabo , riusciva al popolo 
poeta, facilissimo e naturale. 

I concetti del popolo, come vedemmo, hanno 
bisogno di poco giro di parole; una strofa di 
serventese era forse troppo breve anche a un 
brevissimo pensiero; comunemente furono suf- 
ficienti due; cosi che delle due strofe se ne fece 
un metro solo, ed era naturale che, cosi unito, 
continuasse nel secondo tetrastico le rime del 
primo, e questa fu l'ottava siciliana. 

Quando essa, per tendenza araba alla rima 
baciata, e per influenza letteraria, si chiuse col 
quarto distico a rime baciate, piacque pure al 
popolo, e restò ad esso come forma metrica 
graditissima, ritenendo, anche poi che ebbe 
preso la forma dell'ottava, il nome che avea 
quella qualunque forma metrica irregolare, che 
avea servito al popolo per la manifestazione 
della propria passione. 

Quanto alletimologia del nome certo errava 
il Redi derivandolo da strano motto (l); avrebbe 
colto nel segno il Grescimbeni, che lo deriva 
da strambo (2), se a questo aggettivo non desse 
il significato moderno di bizzarro ed arguto. In 



(lì P. Urui. AnnotìUioni al [ìacco in Toscana ai versi Tre- 
scamio iiìtmmino StmmboHi e frottole. 
(2) (i, M. ("iiKsciMBKNi. /slorìu deUtt volgar pcicslci, \^. \, 
Venezia, 1751. 
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provenzale si dissero rìms estramps i versi 
sciolti, perchè non eran legati, appaiati per la 
rima ad altri; in italiano la denominazione passò 
dal verso alla strofa ciie era stramba, appunto 
perché per suo carattere la lirica popolare è 
monostrofa. Da strambo fu fatto poi il diminutivo 
strambotto (1). 

Anche gli strambotti furono assunti come 
forma poetica dai poeti letterati, e primeggia 
tra questi il Poliziano. 

Esempio : 



Dove appariva un tratto el tuo bel viso, 
Dove s'udiva tuo' dolci parole, 
Parsa che ivi fiisse ol Paradiso ; 
Dove tu eri paro' fussi il sòie. 
Lasso! mirando nel tuo aspetto fiso, 
La faccia tua non ò coni'esser solo. 
Dov'è fugfffita tua bellezza cara? 
Trist'a colui ch'alio sue spese impara. 



II. 



Già collo sguardo facesti tremare 
L'amante tuo e tutto scolorire : 
Non avea forza di poter guardare 
Tan t'era el grande amore e '1 gran dìsiro. 
Vidilo in tanti pianti un tempo stare 



{1) Cfr. a NiGUA, Canti popolari del Picmoulc,'\:<iV\\wAA>v?- 
scher, 1888, pp. XI e segg.: La poesia popolare \u WuVxvv. 
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Ch' i' dubitai assai del suo morire. 
Tu ridevi del mal che s'apparecchia, 
Or riderai di te che sarai vecchia. 

Rispetti. Lo strambotto, forma generale della 
lirica popolare italiana, prese nomi diversi nelle 
varie regioni d' Italia, alle quali si venne a mano 
a mano estendendo. Nella Toscana, meno che 
nel Pistoiese, dove ritenne T antico, assunse il 
nome di rispetto e, di solito, per T indole dei 
nuovi poeti, contenenza più gentile, quasi espres- 
sione elegiaca e lirica della passione pura pro- 
fondamente esaltata (l). 

Il Carducci col Salvini e col Grescimbeni 
crede < che il nome derivi dalla riverenza e 
venerazione che i cantori dimostravano verso 
l'oggetto dell'amor loro e dall'onore che can- 
tando gli rendono. > Si noti che in Toscana 
questa forma metrica, quando vesta un conte- 
nuto iroso ed offensivo prende nome di dispetto. 

Ecco alcuni esempi di ris^>etti amorosi. Così 
il damo loda gli occhi della fanciulla: 

La luna s'è venuta a lamentare 
Inde hi faooia del divino Amore ; 
Dice che in cielo non ci vuol più stare; 
Che tolto giieVaveto lo splendore. 
E si lamontA e si lamenta forte; 
L'ha conto le sue stelle, non son tutte. 
E gliene manca due, e voi l'avete : 
Siìn que' du' occhi che in fronte tenete. 



^4ÌJ Cr, CARoi'ccr, Loc. cit. 
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Cosi la fanciulla chiede al sole che tramonta 
che porti airamor suo il suo saluto: 

sol che te ne vai, che te ne vai, 
sol che te ne vai su per quei poggi, 
Fammelo un bel piacer se tu potrai, 
Salutami il mio amor, non l'ho visto oggi. 
sol che te ne vai su per que' peri, 
Salatameli un po' quegli occhi neri : 
sol che te ne vai su per gli ornelli, 
Salutameli un po' quegli occhi belli. 

Cosi rimpiange i bei di dell'amore passati: 

Speranza del mio core eri una volta 
Or ti so' fatto speranza d'altrui; 
Non ti ricordi più di quella volta 
Oh' eramo innamorati tutti e dui? 
Non ti ricordi più di quei bei giorni? 
Tempo passato perchè non ritorni? 

. 11 popolo poeta della gentile regione italiana, 
la cui prima città s'intitola dai fiori, ritenne 
tanto naturale il dolce ritmo della ottava nel- 
l'orecchio, che tra i borghetti di Toscana diffi- 
cilmente se ne trova alcuno in cui non vi sia 
un poeta o una poetessa (1). A quelli, quando 
da sé non sanno fare, ricorrono gl'innamorati 
a farsi scriver le lettere, che son fatte in ot- 
tave, delle quali la rima baciata della quarta 



(1) G. Tigri, Prefazione ai Canti popolari loscaiù, \^^- 
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coppia dà la rima al primo verso dell' ottava 
soguente (1). 

Giuseppe Tigri ne raccolse alcune sulla au- 
tenticità delle quali attesta non gli rimanere 
alcun dubbio e per averle ottenute da coloro 
cui eran dirette, e per averle tolte dagli autor 



grafi stessi. 



b) Stornelli. 



Graziosissimo e caratteristico genere di poesia 
popolare é lo stornello, il quale, nella sua forma 
più comune, consta di un quinario che invoca 
un fiore, e di due endecasiUabi, de' quali il se- 
condo rima col quinario e il primo ne muta, 
di regola, la sola vocale tonica, formando cosi 
quella che si convenne di chiamare assonanza 
aiona. 

Nel quinario, oltre le indicazioni di fiori, se 
ne usano altre, come: Angelo d'oro, Ragazza 
sgherra, O Dio de' Dei! O luna, o sole! O Dea 
fatale! Gli endecasillabi sono talvolta tre e 
quattro , e rarissimamente non preceduti dal 
quinario. 

La rima, per essere lo stornello poesia asso- 
lutamente popolare, è spesso ad assonanza. P. e.: 

Fiore di feltie! 
Dove passate voi l' erba ci nasce, 
E nel mese di Mag:g:io ci fiorisce. 

CV G. TiGtu, Ibid. 
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Fior d'erbe amare ! 
Se il capezzale lo potesse dire 
Oh! quanti pianti potrebbe contaro I 

Oh! come mai! 
Avevo un core e l'ho donato a voi, 
E voi a me non- ci pensate mai! 

Fior di cipresso! 
Con una mano scrivo e l'altra scasso, 
E non ti voglio ben, io lo confesso. 

Anche V italiano stornello è un diminutivo del 
provenzale estorti^ che significa combattimento.' 
Il nome pertanto conviene esattamente al ca- 
rattere amebeo di questa forma di poesia po- 
polare, e noi possiamo quindi affermare ciò 
che il Tigri esprimeva in forma dubitosa che 
« stornelli sieno detti da questo, che si cantano 
a storno e quasi a rimbalzo di voce, o a ri- 
cambio da un colle all'altro, fra Tuno e l'altro 
pastore o pecoraro. » 



CAPITOLO IV. 



METRI DRAMMATICI. 



Il dramma, che nella letteratura latina non 
ebbe mai lo splendore, a cui s'era elevato nella 
Grecia, fin dai primi tempi dell'impero aveva 
accennato a decadere, degenerando poscia in 
somma immoralità, interrotta per poco, e non 
del tutto, dalle invasioni dei barbari, che man- 
canti di civiltà bene svolta, non avevano teatro. 

Ma la nuova religione cristiana cerv^ava di 
sottrarre i suoi seguaci ai danni delle oscenità 
rappresentate, e comprendendo quanto fosse 
caro al popolo lo spettacolo della scena, lo at- 
tirava nelle chiese ad assistere a rappresenta- 
zioni d'argomento religioso. Cosi sulle rovine 
del dramma pagano, già tanto scaduto, veniva 
a svolgersi il dramma sacro, come rappresen- 
tazione di fatti della storia e della leggenda 
cristiana, di cui sono bellissimi esempi il Xptirìr 
TTao^wv, che fu attribuito a S. Gregorio Nazian- 
zcno e i sei drammi latini del secolo X, di 
Ilrolsvila. 
Nato nel Lempio^ il drammix cY\sX\awo v'\\ft.\\w^ 



Capitoio quarto, 153 



la lingua del tempio, finché, uscito da quello 
alle piazze, divenne/arselo, cioè misto di latino 
e di volgare, per poi assumere, nel secolo XIII, 
interamente la vera forma volgare. 

La storia della drammatica mostra gli stadi, 
per i quali passò il dramma per svincolarsi 
dal soggetto religioso delle sacre rappresenta- 
zioni e diventare profano. Una via parallela 
esso segui nello svolgimento delle sue forme 
metriche; però noi tratteremo: 

l.o Dei metri nella rappresentazione sacra : 

a) La cannone a ballo. 

b) Lottava, 

e) La terza rima, 

2.0 Dei metri nel dramma profano: 

a) L'endecasillabo incatenato. 

b) L'endecasillabo sdrucciolo. 

e) L'endecasillabo piano sciolto. 
d) Il tetr adecasillabo. 

3.0 Dei metri nel dramma pastorale e nel 
melodramma, 

l.o Metri nella rappresentazione sacra. 

Canzone a ballo. Il popolo aveva Q\k un 
metro lirico suo proprio, la canzono a ballo, 
che esso avea fatto servire, con la Ivxwd^ %\v\>iv 
iuaìe^ ad argomento sacro. Tras\>oY\.vi\.?y'sv xv^^nì 
piazze, la rappresentazione sacra, corcve. ^^"^^- 
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meva dal popi3lo, innanzi al quale si svolgeva, 
la lìngua. COSI era naturale che assumesse 
quella forma metrica, che il p«3polo già adope- 
rava per argomento sacro, e si ebbe la laude 
drammatica. Veggasi il seguente esempio di 
Jacopone da Ti>ji nella laude drammatica 7/ 
pianto della madonna. 

Madonna. 

Pilato non fere 
Lo figlio mio tormentare 
Cirio te posso mostrare 
Como a torto è accusato. 

Popolo. 

Crucitìge, criieitìg^e 
Omo che se fa rege 
Secondo nostra lege 
Contradice al senato. 

Madoxsa. 

Priogo che m'euteiidati 
Nel mio dolor pensati 
Forsa mo ve mutati 
De quel ch'avete pensato. 

Popolo. 

Trag:j(an fuor li ladroni 
Che sian suoi compag^noni 
Do spine so corom 
Che rege s* è cViiawmto. 
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Madonna. 

O figlio, fig:ìio» figlio» 
Figlio, amoroso giglio 
Figlio chi dà consiglio 
Al cor mio angustiato? 

Ottava. Malgrado gli esempi di canzone a 
balio come metro drammatico, si considera 
come tale, nelle origini della nostra letteratura, 
l'ottava, della quale é ottimo* esempio il San 
Giovanni e Paolo di Lorenzo de' Medici. 

Ma la rappresentazione sacra, come opera 
d'arte, non ebbe mai svolgimento bellissimo; 
però mancò di vera critica. Cosi che per avere 
il dramma opera d'arte si dovette tornare al 
classicismo della lingua latina con le commedie 
di Albertino Mussato nel secolo XIV, e di Leon 
Battista Alberti nel XV. 

Sul finire del secolo XV il Poliziano, col suo 
Orfeo, scegliendo il tema alla sua scena nella 
mitologia pagana, ci diede il primo esempio di 
dramma classico in volgare, in ottava rima. 
Cosi finisce il primo atto àe\V Orfeo: 

Morso {ad Aristeo). 

E* non ò tanto il mormorio piacevole 
Delle fresche acque che d'un sasso piombano. 
Nò quando soffia un ventolino agevolo 
Fra le cime dei pini e quelle rombano; 
Quanto lo rime tue son soWaiavìvoX^^ 
Le rime tuo che por tutto y\u\\ìotcv\ì^t^q\ 
Se lei lo odo^ verrà corno \i\\%i e\xcKÌ\o\^\ 
Ma ecco Tirsi cbo dal monto a^tvic^^vQ^»" 
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Abisteo. 
Oh' ò del vitello? Hallo tu ritrovato? 

Tirsi. 

Si ho: così avess'eg:li il capo mozzo 
Che poco meii che nou in' ha sbudellato. 
Corsemi contro per darmi di cozzo : 
Pur r ho poi nella mandra ravviato, 
Ma ben so dirti ch'egli ha pieno il gozzo. 

Aristeo. 

Or io vorrei ben la cagiono udire, 
Perche sei stato tanto a rivenire. 

Tirsi. 

Stetti a mirar una gentil donzella. 

Che va cogliendo fiori intorno al montei 

Nò credo mai vedere altra sì bella. 

Più vaga in atti, e più leggiadra in fronte. 

Sì dolce canta, e sì dolce favella. 

Che volgerebbe un iiume verso il fonte. 

Di neve e rose ha il volto, e d' òr la testa 

E gli occhi bruni, e candida la vesta. 

Aristeo. 

Rimanti, Mopso; ch'io la vo' seguire, 
Perch'essa ò quella di cui t'ho parlato. 

Mopso. 

Guarda Aristeo, che troppo ^Ta.w^ft ^\^\x^ 
Non ti conduca in qu&Vcho tnaU> \«A». 
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Ariste 0. 

O mi convien questo giorno morire, 
O provar quanta forza avrà 'l mio fato. 
Rimanti, Mopso, appresso a questa fonte, 
Ohe voglio ir a cercarla oltra quel monte. 

Mopso. 

O Tirsi, e che ti par or del tuo Sire? 
Non vedi tu ch'egli è del senso fuoro? 
Tu gli dovresti pur talvolta dire 
Quanto gli fa vergogna questo amore. 

Tmsi. 

O Mopso, al servo sta bene obbedire ; 
E matto ò chi comanda al suo signore. 
Io so ch'egli è più saggio assai che noi; 
A me basta guardar le vacche e i buoi. 



.Terza rima. Nel secolo XV, specialmente 
neir Italia Meridionale, fu introdotta come me- 
tro drammatico la terza rima. 

Nella biblioteca nazionale di Napoli sonvi 
due grossi volumi contenenli non meno di trenta 
rappresentazioni sacre, recitate nel secolo XV 
in Aversa, e tutte, salvo qualche rara eccezione, 
in terza rima (l). 



(1) F. ToRRACA, Sacrelrapprescniaziowi nel uttpoleVawo, x»"».- 
gina 27, in Studi di storia letteraria napolelaua, \Xnot\xo, 
Vigo, 1884. Da quest'ottimo libro tolgo Yesetu^vo cWsvVo. 
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Marco del Vecchio, poeta aversano, cosi fa 
parlare i falegnami nella Fattura della Croce: 

Primus Faber. 

— Hor su eh' io prendo il legno in cui s'adviene 
Sveg:liar nostrarte: e tu col fil disteso 
I)iseg:na il modo eh' in Toprar si tiene, 

Ecco ho il legno. — 

Secundus Faber. 

— Et io il fil ho preso. 
Hor prendi meco e nel oprar sii recto 
Che poi alfine alcun non sia ripreso. — 

Frimus. 

— Per me equi el pone. — 

Secundus. 

— E equi serra perfeeto. — 

Primus. 



Io batto. — 



Secundus. 



) 



' — No, ma pria riguarda e mira 

Ch'ai baeter non s'inganna il tuo conoepto. - 

Primus. 

— Mentre io risguardo e tu v^vt \ì^\\ \ft\\\\x?v 
S'eì ìegiìo resta eguaì. — 
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Secundus. 

— Resta sì egfuale 
Ch'ai nostro incarcho il del par che n'aspira. — 

In terza rima scrisse il Boiardo il Timone, che 
Q forse la prima commedia profana italiana, e 
Lorenzo de' Medici il suo dialogo Gli amori di 
Marte e Venere, che ci resta frammentario, e 
preannunzia il dramma classico volgare del 
Poliziano. 

2.0 Metri del dramma profano. 

Endecasillabo incatenato. Jacopo Sannazaro 
(1458-1530), Pier Antonio Caracciolo (1470(?)-1555) 
e Giosuè Gapasso (secolo XV-XVl) introdussero 
nella drammatica l' endecasillabo con rimal- 
mezzo. Belli giustamente giudica il Torraca (1) 
i seguenti versi, che appartengono al dialogo 
in due monologhi tra La Giovane e La Vecchia 
del Sannazaro: 

(Parla la giovane) 

Lassa! che quando vogfgio le violo 

Aprirsi al primo sole per le piagge 

E per lochi selvaggi dar odore 

Con sì vìvo colore, io mi fo lieta 

E dico: Or chi mi vieta esser superba 

In questa etade acerba in cui mi truovoV 

Fra questo pensier novo vivo altera. 



(1) Op. ciL, pag. 275. 
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Poi quando vien la sera al fin del giorno, 
Ed a veder ritorno i lochi usati 
Trovo li fior seccati, ond' io languisco 
E tremo e impallidisco, e piango e grido 
E dico: in che mi fido? Ahi bella etade 
Ahi gioiosa boltade, e come fuggi? 
Ahi come ti distruggi e ti consumi! 

Endecasillabo sdrucciolo. Vedemmo già come 
il Mussato, nel secolo XIV, e l'Alberti, nel XV, 
segnassero un ritorno al teatro classico coi loro 
drammi, latini. La riproduzione del dramma la- 
tino divenne poi un desiderio fervente delle di- 
verse corti d' Italia, e furono con sommo sfarzo 
rappresentati in veste italiana alcuni capolavori 
della drammatica latina. Dalla traduzione dei 
drammi latini alla imitazione di essi, non v'era 
che un passo; lo segnò l'Ariosto, che nelle sue 
commedie non solo imitò i modelli nella scelta 
e nello svolgimento dell'azione, ma anche nella 
riproduzione del metro, cercando di render il 
trimetro giambico col .nostro endecasillabo 
sdrucciolo. 

Ne scelgo ad esempio parte della bellissima 
scena terza dell'atto primo del Negromante, in 
cui Temolo, il servo furbo, tenta invano con 
ironia e scherno di mostrare al padroncino 
Cintio, corto di cervello, qual grossolano ciur- 
madore sia il Negromante: 

ClNTIO, 

Tomolo, che t\ par di qvicslo ^sUvAv>^ivi 
^ nogi'oinSLììtii voglio dir'^ 
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Temolo. 

Lo giudico 
Una volpaccia veccliia. 

OlNTIO. 

Or ecco Fazio. 
Io domandavo costui dell'astrologo 
Nostro quel che gli par. 

Temolo. 

Dico eh' io il giudico 
Una volpaccia vecchia. 

ClNTIO. 

Ed a voi, Fazio, 
Che ne par? 

Fazio. 

Lo stimo uom di grande astuzia, 
E di molta dottrina. 

Temolo. 

In che scienzia 
È egli dotto? 

Fazio. 

Nell'arti che si chiamano 
Liberali. 

OlNTlO. 

Ma pur nell'arte magica 
Credo ebe intenda ciò che sì pub ìtvtov^ct^^ 
JS non ne sia per tutto il mondo uxv ^VovtX^* 

MURAIÌL ^^ 
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Temolo. 
Che ne sapete voi? 

ClNTlO. 

Cose mirabili 
Di lui mi narra il suo garzone. 

Temolo. 

Fateci, 
Se Dio v'ajuti, udir questi miracoli. 

ClNTlO. 

Mi dice che a sua posta fa rispl onderò 
La notte, e il di oscurarsi. 

Temolo. 

Anch'io so simile- 
niente cotesto far. 

ClNTIO. 

Come? 
Temolo. 

Se accendere 
Di notte anderò un lume, e di dì a chiudere 
Le finestre. 

ClNTIO. 

Deh, pecorone! dicoti 
Che estingue il Sol por tutto \\ moiv^^, Qì ^v\«w^\^^ 
i^a la. notte per tutto. 
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Temolo. 

Gli dovrebbono 
Dar gli speziali dunque un buou salario. 

Fazio. 
Perchè? 

Temolo. 

Perchè calare il prezzo e crescere, 
Quando g:li paia, può alla cera e air olio. 
Or sa far altro? 

ClNTIO. 

Fa la terra muovere, 
Sempre che il vuol. 

Temolo. 

Anch'io tal volta muovola, 
S'io metto al fuoco o ne levo la pentola; 
quando cerco al bujo se più gocciola 
Di vino è nel boccale, allor dimenola. 

ClNTIO. 

Te ne fai beffe, e ti par d' udir favole ? 
Or che dirai di questo, che invisibile 
Va a suo piacer? 

. Temolo. 

Invisibile? A votelo 
Voi mai, padron, veduto andarvi? 

OlNTIO. 

Come 8i può veder, se va invìaVbWe'^ 
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MlCOL. 

Da chi fuggir? Niun ti persegue. O padre, 
Me tu non vedi? Me più non conosci? 

Saul. 

sommo, o santo sacerdote, or vuoi 
Ch' io qui mi arresti ? Samuel, già vero 
Padre mio, tu l'imponi? Ecco, mi atterro 
Al tuo sovran comando. A questo capo 
Già di tua man tu la corona hai cinta; 
Tu il fregiasti; ogni fregio or tu gli spoglia; 
Calcalo or tu. Ma.... la infuocata spada 
D'Iddio tremenda, che già già mi veggo 
Pender sul ciglio.... o tu che il puoi, la svolgi 
Non da me, no, ma de' miei figli. I figli. 
Del mio fallir sono innocenti.... 

MlCOL. 

stato. 
Cui non fu il pari mai! — Dal ver disgiunto. 
Padre, ò il tuo sguardo: a me ti volgi.... 

Saul. 

Oh gioia! 
Pace hai sul volto? fero veglio, alquanto 
Miei preghi accetti? Io da' tuoi piò non sorgo, 
Se tu i miei figli alla crudel vendetta 

Pria non togli. Che parli? Oh voce! " T'era 

"" David pur figlio: e il perseguisti, e morto 
" Pur lo volevi. „ Ohi Che mi apponi?.... Arresta... 
Sospendi, or deli!.... Daviddo oVe*^ ^\ c^xOcCv. 
-fiy rieda; a posta sua mi uccida, e te^\\\ 
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Sol che a' miei figli usi pietade, ei regni.... — 
Ma, inesorabil stai ? Di sangue hai l' occhio ; 
Foco il brando e la man; dalle ampie nari 
Torbida fiamma spiri, e in me Tavventi.... 
Già tocco m'ha: già m'arde: ahi! dove fuggo?.... 
Per questa parte io scamperò. 

MlCOL. 

Né fia, 
Ch'io rattenor ti possa, nò ritrarti 
Al vero? Ah! m'odi: or sei.... 

Saul. 

Ma no; che il passo 
Di là lai serra un gran fiume di sangue. 
Oh vista atroce! Sovra ambo le rive, 
Di recenti cadaveri gran fasci 
Ammonticati stanno: ah! tutto ò morte 
Colà: qui dunque io fuggirò.... Che veggo? 
Ohi sete or voi? — " D'Achimelech slam figli. 
" Achimelech son io. Muori Sanile, 
" Muori, „ — Quai grida? Ah! lo ravviso: ei gronda 
Di fresco sangue, e il mio sangue ei si beve. 
Ma chi da tergo, oh! chi pel crin mi afferra? 
Tu, Samuel? — Che disse? Ohe in brev'ora 
Seco tutti saremo? Io solo, io solo 
Teco sarò; ma i figli.... — Ove son io? 
Tutto sparirò ad un istante l'ombro. 
Che dissi ? Ove son io ? Cho fo ? Chi sei ? 
Qual fragor odo? Ah! di battaglia panni: 
Pur non aggiorna ancor: si, di battaglia 
Fragore egli è. L'elmo, lo scudo, V^istab, 
Tosto or via,, mi sì rechi: or tosto Vaxm^^ 
L'arme del re. Morir vogV io, ma \xv Ga\s\^. 
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MlCOL. 

Padre, che ^? Ti acqueta.... Alla tua figlia..^ 

Saul. 

L'armi vogl' io : che figlia ? Or, mi obbedisci 
L'asta, l'elmo, lo scudo ; ecco i miei figli. 

MlCOL. 

Io non ti lascio ah ! no.... 

Saul. 

Squii lan più forte 
Le trombe? Ivi si vada: a me il mio brando 
Basta solo. — Tu, scostati, mi lascia; 
Obbedisci. Là corro: ivi si alberga 
Morte, ch'io cerco. 

Atto V, se III. 

Tetradecasillabo. Nel secolo XVIII Pier Ja- 
copo Martelli (1666-1727), imitando le tragedie 
francesi del Corneille e del Racine, ne copiò an- 
che il metro alessandrino a rime baciate con 
il tetradecasillabo, non nuovo nella letteratura 
italiana, ma disusato da più secoli, e che da lui 
prese impropriamente il nome di martelliano. 

Questo metro, che fece cattiva prova per la 

tragedia, venne in onore specialmente per opera 

di Carlo Goldoni (1707-1793) nella commedia, e 

VIVO hello ancora ììqWq, commedie del Cavallotti, 

^ol GJacosa e d'altri noslri coxv\.eicv^ov^\i^v 
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Una differenza essenziale corre però tra il 
tetradecasillabo goldoniano e quello dei com- 
mediografi moderni, poiché in quello il periodo 
é disposto sintatticamente in modo da rendere 
sensibilissimo il continuo stacco dei due mem- 
bri del verso, il che può certo qualche volta 
indurre noia e monotonia; mentre i moderni 
hanno molto opportunamente curato di togliere 
questa corrispondenza troppo spiccata tra il pe- 
riodo sintattico e il ritmico. 

Si confrontino i due brani seguenti. Nel primo, 
del Goldoni, Fabio adulatore e Lisca parassita 
tentan distogliere Lucano dal concedere la li- 
bertà a Terenzio (1). 

Fabio. 

Signor, lascia, ch'io baci di questa toga un lombo, 
Cho Roma copro in faccia delle sventure al nembo, 
Tanto l'onor sublime di tuo cliente estimo. 
Ch'essere mi procaccio ad inchinarti il primo. 

Lucano. 

Al Senato m'invio. Tu mi precedi, e prendi 
Per l'umili tue cure la sportula, cho attendi. 

{dà alcuìie monete a Fabio). 

Fabio (mostra ricusarle). 
De! non fia ver.... 



(1) C. Goldoni, Terenzio, commedia in ^ w\.\\\yvnvì.\'&vxw\>- 
presentata per la prima volta in Veuciia \\e\ VI^,VkvO\>«-v«. 
teatrali di C. Goldoni, Tomo XXV, allo 11, scetv«k.Vl. 
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Lucano. 

Ricevi questo leggier tribuix), 
Dai Padri della Patria agli umili dovuto. 
La cena offriasi un tempo per sportula ai clienti, 
Or della cena in luogo ori si danno, e argenti. 

Lisca. 
Ad altri offerte sono le cene ed i conviti. 

Lucano. 

Si, Lisca, offerte sono le cene ai parassiti. 

Chi nome tal non sdegna, alle mie mense attendo. 

Fabio. 
L'onor mi fa superbo ; del nome io non mi offendo. 

Lucano. 
Ohe dicesi da Roma del mio comico vate? 

Fabio. 
Andrà di gloria carco in questa, e in ogni etate. 

Lisca. 
Stupito ognun l'ammira. 

Fabio. 

Piace lo stile eletto. 
Lisca. 
Felice è negl'intrecci. 

Fabio. 
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Lisca. 
Dai stranieri non ruba. 

Fabio. 

Cerca l' invenzione. 

Lisca. 
Parlasi per giustizia. 

Fabio. 
Non ò adulazione. 

Lucano. 
Da me sua libertade Roma impaziente attende. 

Fabio. 

La libertà dei schiavi o si dona, o si vendo. 

Lisca. 

Venderla non conviene a chi ha gli erarj aperti. 
Donarla? Per tal dono si esigono altri merli. 

Fabio. 

Vedrai, se tu lo rendi al libero suo stato, 
Mostrarsi l'Africano al benefizio ingrato. 

Lisca. 
Rari son quo' liberti, che serbino la fede. 

Lucano. 

Mei chiedono gii Edili, Lelio, Sdpioxv w\^ vìJqXvì.^'ì. 
Fonde da lai soltanto Ubero andar, s^'V >owkv^\ 
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Il merto, e la virtute stima Lucano, ed ama. 
Vogliano i Dei del Lazio, che ad un sol punto ei ceda, 
Farò, che di giustizia l'esempio im me si veda. 
Onorerò sua fronte con fasto, e con decoro, 
Con cene, con trionfi, con profusione d'oro. 
Conviterò il Senato, i Patrizi, i clienti ; 
Prodigo in ciò spendendo le mine, ed i talenti. 

Fabio. 
Da tutti commendata tìa l'opera famosa. 

Lisca. 
Loderà ciascheduno la mano generosa. 

Fabio. 
Con pompa, e con decoro sciogli pur sue catene. 

Lisca. 
Onora il tuo Liberto coi pranzi, e collo cene. 

Lucano. 

Vanne ai Curuii Edili; sappian, che ad essi io vengo, 

(a Fabio), 

Fabio. 

Ubbidisco. (Son pago, se profittare ottengo. 
Abbia Terenzio pure di libertà il tesoro. 
So pascolo alla sete sperar posso dell'oro). 

{da 8è, e parte). 

Lucano. 

Lascmmi solo, o torna aWoro N^apGxWwft. 
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Lisca. 

Godrò Tore oziose passar nelle cucine. 
(Piacemi, che Lucano i favor suoi dispense, 
Quando de' schiavi in grazia si accrescono le mense). 

{da sé, e parte). 

In questo secondo del Giacosa (1), Gerberto, il 
vecchio scudiero della superba Diana d'Alleno 
avvilita dal rifiuto subito da Ugo di Monsoprano, 
parla con affettuosa severità alla sua signora, 
dimostrandole che la colpa del suo male é tutta 
di lei. 

Diana. 

Ma non lo sai che un anno oggi compie, e mi pesa 
Sull'anima e l'opprimo, l'invendicata offesa.^ 
Fui reietta! Una figlia d'Alteno! e tacqui. 

Gbrbérto. 

Il saggio 
Che ne soffre, ò guardingo nel provocar Toltraggio. 

Diana. 
Anche tu mi rampogni? 

Gerberto. 

Non richiesto, un intero 
Anno tacqui. Ma a Diana d'Alteno io debbo il vero 
Qual sia. 

Diana. 
Del mio diritto usai. 



(V G. Giacosa, Il trionfo d'amore, aUolV^cctv^tW,'^»^^^^"' 
'asano va, 1877, 
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Gbrbebto. 

Dritto dunque si noma 
Sminuir la parola? 

Diana. 
Ero vinta e non doma. 

Gerberto. 

Oh! la dura sconfitta, che ti offerta d'un prode 
L' amor ! 

Diana. 

Tanto mi amava.... che mi respinse. 

Gerberto. 

E lode 
Per me n'ebbe. 

Diana. 

Geloso più dell'altrui ti mostri, 
Che della mia ragione. 

Gerberto. 

Vuoi eh' io raccolga i nostri 
Vessilli e l'armi, e dove sia lo giunga? Ti giuro 
Che ancor mi basta l'animo di farlo, e che sicuro 
Ho il braccio. - Ma le genti diran: Dai lor castelli 
Uscivan gli avi in guerra, o per domar ribelli 
francar terre o ligi all'impero o i ladroni 
A stanar dal lor covo; uscian, forti dei buoni 
Usberghi, delle buone spade, e del buon diritto; 
N'escono i figli, per punir, quasi un delitto, 
L 'amor di chi se stesso pose m dmeuV» ^ ^vftsfò^ 
-^ò la vinta donzella a iuVise wxyinA ^^Wvw^^. 
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Duna. 

Avvilisci, avvilisci tu pur questa reietta! 

Gerbeeto. 

E se anch' ei maturasse pensieri di vendetta, 
Non potrebbe, e più giusto sarìa, della tua stella 
Spegner la luce e tutte spianar le tue castella? 

Diana. 

E ben venga. Men dura mi sarebbe l'aperta 
Guerra, che il noncurante disprezzo. Oh che! non merta 
Dunque la man di Diana Toner dell'armi? Oscura 
Non mi starei, né imbelle, e salirei le mura 
Come un arciere, il braccio saldo, sicuro il viso: 
E forse 

Gerberto. 

Ma del colpo onde cadrebbe ucciso , 
Tu pur morresti. 

Diana. 
Io?! 

Gerberto. 

Cerca nel tuo cor, nelle notti 
Insonni, nei tuoi lunghi silenzi, nei rimbrotti 
Immeritati a noi vòlti ; cerca nel lento 
Corso di tue giornate, nell'interno scontento 
Di te, nella tua sete di vendetta indefessa : 
Troverai tal pensiero che, arrossendo, in te stessa 
Riconosci; che orgoglio non è, che non ò offesa 
Dignità di signora, che ti affligge, ti pesa^^ 
Ti tortura., o pur tanta parte di cveV tv ^^^V^« 
Non sei crudele, hai l'anima beWa e «av^W ^^ ^"^^"^ 
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E all'amor. Quando al vento svettano i pini, e annera 

La stanza, e le tristezze piombano colla sera, 

Allor ti senti triste, allor ti senti sola, 

AUor senti che mancano al tuo letto le bionde 

Teste dei figli e l'ansie della culla profonde. 

Taci? Piangi? Ti ho letto nel cor? Non ho te stessa 

A te svelato? Diana non mente. Or via, confessa.... 

Diana. 
No, non ò ver, non l' amo. 

3.0 Metri nel dramma pastorale e nel moderno. 

La forma nel dramma pastorale. La poesia 
pastorale, che con l'aurea penna di Teocrito e 
di Vergilio aveva rappresentato a Siracusa ed 
a Roma la tranquilla vita dei campi, la cui 
descrizione riusciva tanto più gradita, quanto 
più grande era il contrasto di essa con la vita 
di città, imitata dai bucolici toscani, avea dato, 
sul finir del secolo XV, argomento pastorale 
al dramma del Poliziano, che potè chiamarlo 
tragedia solo sotto un dato riguardo (1), e a un 
romanzo poetico pastorale VArcadia del San- 
nazaro, che non mancava di dare in esso al- 
cune scene drammatiche. 

Niccolò da Correggio, il Castiglione e il Gi- 
raldi. Agostino Beccari, Alberto Lollio ed altri, 



CV I- Affò, Annotazioni all'Orfeo di M. A. PoUxlaivo, ^wt- 
Aer/i, 1863. 
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nel cinquecento, diedero, più che dei veri drammi, 
delle egloghe in azione (1). 

Il dramma pastorale si affermò con Y Aminta 
del Tasso e col Pastor Fido del suo rivale d'a- 
more e di gloria, Gio. Battista Guarini. Sulle 
orme di questi si ebbero nel secolo XVII, se- 
condo il Quadrio, meno poche eccezioni, du- 
gento drammi pastorali, i quali assunsero, come 
proprio metro, l'endecasillabo e il settenario al- 
ternati senz'ordine determinato. 

Cosi il Tasso fa che Aminta narri a Tirsi 
come si trovò innamorato di Silvia: 

Aminta 

Essendo io fanciulletto, sì che a pena 

Giung^er potea con la man pargoletta 

A córre i frutti dai piegati rami 

Degli arboscelli, intrinseco divenni 

Della più cara e vaga verginella 

Che mai spiegasse al vento chioma d'oro. 

La figliuola conosci di Cidippe 

E di Montan, ricchissimo d'armenti, 

Silvia, onor delle selve, ardor dell'alme? 

Di questa parlo, ahi lasso! vissi a questa 

Così unito alcun tempo, che fra due 

Tortorelle più fida compagnia 

Non sarà mai né fue. 

Congiunti eran gli alberghi. 



(1) Tiberio àlmerici, in una lettera scritta a Virginio Al- 
merici a Padova addi 28 febbraio \bl\, Clo\><^ \a.Tfe«ÀVì!saXftrc\R. 
ripetuta dell Aminta del Tasso, \o cYv\a.tft». eq^o^o^. ^'^'^^ 
Opere di T. Tasso, voi. IV, pag. XV, ^Waxvo. 

MUHAIÌI. 
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Ma più congiunti i cori: 

Conforme era l' etate, 

Ma *1 pensier più conforme : 

Seco tendeva insidie con le reti 

Ai pesci ed agli augelli, e seguitava 

I cervi seco, e le veloci damme: 

E '1 diletto e la preda era comune. 

Ma mentre io fea rapina d'animali, 

Fui, non so come, a me stesso rapito. 

A poco a poco nacque nel mio petto. 

Non so da qual radice, 

Coni' erba suol, che per se stessa germini, 

Un incognito affetto. 

Che mi fea desiare 

D' esser sempre presente 

Alla mia bella Silvia; 

E bevea da' suoi lumi, 

Un' estranea dolcezza. 

Che lasciava nel fine 

Un non so che d'amaro: 

Sospirava sovente, e non sapeva 

La cagion de' sospiri. 

Così fui prima amante, eh' intendessi 

Che cosa fosse amore. 

Ben me n'accorsi al fin; 

La forma nel melodramma. V Orfeo era 
slato rappresentato nel 1489, e di esso erano 
stati musicati i cori e il ditirambo delle Menadi. 
Più tardi si ebbero molti drammi pastorali rap- 
presentati con adornamenti musicali, come VEgle 
^di Giambattista Giraldi (1), il Sacrifizio di Ago- 

/ O) Nel 1545, in casa sua, con musica. ò\ ktvVoxÀft OksX ^«t- 
foetto. 
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stino Beccari (1), VAretusa d'Alberto LoUio (2) 
e V Aminta stesso del Tasso (3); ma fino allora 
non si ebbe la vera forma del melodramma. 

Trovolla Ottavio Rinuccini (f 1621) il quale, 
pregato da Jacopo Corsi, apprestò a Giulio Gac- 
cini e a Jacopo Peri riputatissimi compositori 
del tempo, la sua Dafne in 440 versi, la mag- 
gior parte di breve struttura (4). Alla Dafne fece 
seguire VEuridice (1600; per le nozze di Maria 
de' Medici con Enrico IV di Francia), Y Arianna 
(1608) e il Narciso. 

Dopo il Rinuccini, l'Italia. fu allagata di me- 
lodrammi, che furono tutti o quasi, perla parte 
letteraria, altrettanti sacrilegi dell'arte. . 

Apostolo Zeno (1678-1750) rialzò il melodramma 
e Pietro Metastasio (1698-1782) lo mantenne, come 
forma d'arte, in onore. Del secolo nostro furono 
commendevoli i libretti d'opera di Felice Ro- 
mani musicati da quell'angelo della melodia 
che fu Vincenzo Bellini. 

Il melodramma, che aveva assunto dal dram- 
ma pastorale la forma mista di endecasillabi e 
settenari, ritenne questa, specialmente per i re- 
citativi, assumendo, nei passi lirici, la forma 
della canzonetta, per la sua musicabilità. 



(1) Nel 1554 innanzi a Ercole II Duca di Ferrara con mu- 
sica di Alfonso della Viola. J 

(2) Nel 1563. j 

(3) Con intermezzi lavorati dal Marrotta (Cfr. B. M.orsc^^a's.^W. ' 
seicento, in Storiu letteraria dal cinquecento al uosItV gjvokTw.^ 
VaJlardJ, 1881). 

(4) Rappresentata nel 1594 In Firenze, Vti c»»»^ ^^"^ ''^^'^'*' 
Corsi. 
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Cito, ad esempio, il soliloquio di Enea nella 
Bidone abbandonata del Metastasi o (atto I, scena 
XVI II) quando mostra la lotta, che egli prova 
tra Tamore, che lo tratterrebbe in Africa, e il 
dovere che lo richiamerebbe alla ricerca d'Italia. 

Enea. 

E soffrirò che fia 
Sì barbara mercede 
Premio della tua fede, anima mìa? 

Tanto amor, tanti doni 

Ah ! pria eh' io t' abbandoni, 
Pera l' Italia, il mondo : 
Resti in oblìo profondo 
. La mia fama sepolta; 
Vada in cenere Troia un' altra volta ! 
Ah che dissi! Alle mie 
Amorose follìe, 

Gran Genitor, perdona: io n'ho rossore, 
Non fu Enea che parlò, le disse Amore. 
Si parta.... E l'empio Moro 
Stringerà il mio tesoro? 
No.... Ma sarà frattanto 
Al proprio genitor spergiuro il figlio? 
Padre, Amor, Gelosìa, Numi, consiglio! 
Se resto sul lido 

Se sciolgo le vele. 

Infido, crudele, 

Mi sento chiamar. 
E intanto, confuso 

Nel dubbio funesto, 

Non parto, non resto; 

Ma provo il martire 

Ohe avrei ne\ pa.Tt\Te, 

Che avrei i\e\ leatot. 



CAPITOLO V. 



METRI DIDASCALICI. 



Se nella poesia didascalica comprendiamo 
ogni specie di componimenti che insegni alcuna 
regola di vita, di morale, di scienza, d'arte, o 
renda noto il procedimento di qualche fatto o 
sentimento, allora ognuno comprende che la 
didascalica non può essere un genere di poesia 
determinato, ma rientra assolutamente nella nar- 
rativa come nella lirica e nella drammatica (l), 
e molti componimenti di questi generi possono 
considerarsi, almeno in qualche parte, o sotto 
qualche aspetto, didascalici. 

Ma se per poesia didascalica intendiamo una 
poetica esposizione ex professo di principi di 
morale, di arte, di scienza, ecc., il suo campo 
si restringe, d'assai, e, lasciata da parte la dram- 
matica, prende solo in pochissimi casi qualche 



(1) In questo senso comprese la poesia didascalica, il Ca- 
sini, Sulle forme metriche italiane^ Firenze, Sansoni, 1884, 
p. 88, ove, pur convenendo nella iivlowaxvovv^ e.\ÀK-"ac^ V^^- 
senta, come esempio di serie di sowelVi i\vx»V^ isvsXvq OCv^^- 
scalico, il fa ira di G. Carducci. 
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forma dalla lirica, e specialmente il sonetto o 
la serie di sonetti, come usarono Guittone d'A- 
rezzo e Pier della Vigna, e Antonio Pucci, per 
parlar dei più antichi. 

Restano dunque per le grandi forme della 
didascalica quelle della poesia narrativa. 

11 primo tentativo di intendimento didascalico 
in un poema si può trovare nel secolo XIV nel 
Dittamondo di Fazio degli* Uberti, che volle con 
esso descrivere geograficamente e storicamente 
il mondo, studiandosi di imitare nella forma, 
la Divina Commedia, In quel secolo abbiamo 
anche Francesco da Barberino (1264-1348) che 
scrisse con metro vario i Documenti d' amore, 
ne' quali discorre delle doti che deve avere un 
gentiluomo, e i Reggimenti delle donne, opera 
mista di prosa e di versi. 

Ma il vero poema didascalico ce lo diede 
Giovanni Rucellai (1475-1525), con Le api, nella 
cui introduzione ci avvisa poeticamente della 
ragione onde scelse, per metro, il verso sciolto : 

Mentr era per cantare i vostri doni 
Con alte rime, o Verginette caste, 
Vaghe Angelette delle erbose rive, 
Preso dal sonno, in su 'l spuntar dell'alba. 
M'apparve un coro della vostra gente, 
E dalla lingua, onde s'accoglie il mele, 
Sciolsero in chiara voce oste parole: 
" spirto amico, che, dopo mill'anni 
E cinquecento, rinnovar ti piace 
JS le nostro fatiche, e \ woalVv sU\d\, 
Fagffi ìe rime, e 'l rimbom\>aT sowox^. 

Tu sai pur, che V immagm àe\\«. n^c»^ 
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Che risponde dai sassi, ov'Eco alberga, 
Sempre nemica fu del nostro regno. 
Non sai tu, ch'ella fu conversa in pietra, 
E fu inventrice delle prime rime? 
E dei saper, ch'ove abita costei, 
NuU'Ape abitar può, per l'importuno 
Ed imperfetto suo parlar loquace. „ 
Così diss'egli, e poi tra labbro e labbro 
Mi pose un favo di soave mele, 
E lieto se n'andò, volando al cielo. 
Ond' io, da tal divinità spirato, 
Non temerò cantare i vostri onori 
Con verso etrusco dalle rime sciolto. 
E canterò come il soave mele, 
Celeste don, sopra i fioretti e l'erba 
L'aere distilli liquido e sereno; 
E come l'Api industriose e caste 
L'adunino, e con studio e con ingegno 
Dappoi compongan l'odorate cere, 
Per onorar l' immagine di Dio : 
Spettacoli ed affetti vaghi e rari, 
Di meraviglie pieni e di bellezze. 
Poi dirò, seguitando ancor, siccome 
I magni spirti dentro ai picciol corpi 
Govornin regalmente in pace e 'n guerra 
I popoli, l'imprese e le battaglie. 
Ne' piccioli suggetti ò gran fatica, 
Ma qualunque gli esprime ornati e chiari. 
Non picciol frutto del suo ingegno coglie. 
Già so ben io quanto difficil sia 
A chi vuol derivar dal greco fonte 
L'acque, e condurle al suo paterno seggio ; 
da quel che irrigò la nobil pianta, 
Dì cui vado or sciegV\exvào«b^wcvQ^^xiL\i^ 
/ più bei fiori e le più vetà\ ivow^^^ 
Di cui mi tesso una g\i\T\aT\^^ \v\oN^^ 
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Non per ornarmi, come già le tempio 
Fecero all'età prisca i chiari ingegni, 
Ma per donarla a quello augusto Tempio, 
Oh' in su la riva del bel fiume d'Arno 
Fu dagli antiqui miei dicato a Flora. 

Luigi Alamanni (1495-1556) con sprazzi di vera 
poesia in mezzo alla severità della dottrina e 
dello stile, ma in versi sciolti monotoni, scrisse 
la Coltivazione, In versi sciolti scrisse Bernar- 
dino Baldi (1558-1617) la Nautica, e in terza rima 
Luigi Tansillo (1510(?)-1596) i due poemetti di- 
dascalici, il Podere e la Balia, Giovan Battista 
Spolverini (1695-1762) tornò allo sciolto con la 
Riseide; Bartolomeo Lorenzi (1732-1822) ci diede 
in ottave la Coltivazione dei monti. 

Dal che si può trarre la conseguenza che al 
poema didascalico si confacciano tutti i metri 
narrativi, e, più che tutti, lo sciolto. 



1 



CAPITOLO VI. 

METRI SATIRICI. 



Anche la poesia satirica , considerala al- 
quanto largamente, può, per T inlima natura 
sua, entrare in ciascuno dei tre grandi generi 
narrativo, lirico e drammatico; ed assumerne 
quindi le forme corrispondenti. 

E cosi fu compresa dair arte greca , nella 
quale la poesia satirica toccò la più grande 
ammirazione con la commedia di Aristofane. 

Vero e proprio genere di poesia satirica non 
ebbero i greci (1); e giustamente Quintilitìno ne 
rivendica il primato alla letteratura latina, che 
mentre imitò dall'arte greca tutti gli altri ge- 
neri di poesia, questo solo ebbe veramente suo 
proprio, dandogli per metro T esametro dat- 
tilico. 

J^ella letteratura italiana, per non tener conto 
deir impronta satirica di parecchi luoghi dan- 
teschi e delle piccole satire, quasi tutte perso- 



(1) La satira volante in greco non sì eVA>t tYv^ c<ixv \^>^- 
jj'ano di Samosata (sec. II, d. C). 
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nali, di Jacopone da Todi, di Rustico di Fi- 
lippo (1250), di Pucciarello da Firenze (1250), di 
Bindo Bonichi (f 1357) e d'altri, il genere sati- 
rico sali in onore con Lodovico Ariosto, che 
scrisse sette satire in terza rima; il qual metro 
d'allora in poi, come a suo luogo dicemmo, 
rimase quasi esclusivo per questo genere di 
poesia. Prima deirAriosto aveva scritto vere 
satire in terza rima il veneziano Antonio Vin- 
ciguerra, che fiori nel 1480. 

Sul finir del cinquecento e nel seicento, la 
satira fiori, e fu cosa naturale; perchè, mai 
come in quel tempo, vi furono nemici potenti 
da beffare (unica arma di un popolo servo), e 
vizi più grandi da riprendere si nella vita so- 
ciale, che nelle arti. 

Cosi Cesare Caporali (1531-1601) con la Vita 
di Mecenate^ troppo lunga e talvolta troppo 
enigmatica perché potesse tutta piacere, sferza 
i mecenatucoli, specialmente chiesastici, del suo 
tempo; e Salvator Rosa (1615-1673) contro il 
decadimento dell'arte scrisse le prime tre sa- 
tire, la Musica, la Poesia, la Pittura; contro 
gli stranieri laceratori della sua patria scrisse 
la Guerra, contro Roma cloaca di vizi scrisse 
la Babilonia^ contro i suoi nemici personali 
V Invidia. Tolgo dalla Poesia l'invettiva contro 
i plagiari: 

Torno, a Poeti, a voi; dentro un biennio, 
Benché avvezzo con Yette, \ i\rc^\ nq^Uv 
Non conterebbe il corretto! ^' 1Èixew\v\Q. 



Capìtolo sesto, 187 

Oh vergogna, oh rossor de' tempi nostri ! 

I sughi espressi da l'altrui fatiche 
Servon oggi di balsami e d'inchiostri. 

Credonsi di celar, queste formiche, 
Ch'han per Febo e per Clio seggio e caverna 

II gran rubato e le raccolte antiche: 
E senza adoperar staccio o lanterna, 

Si distingue, con breve osservazione, 

La farina eh' è vecchia, e la moderna. 
Raro è quel libro che non sia un centone 

Di cose a questo e quel tolte e rapite. 

Sotto il pretosto de l'imitazione. 
Aristofane, Orazio, ove siete ite, 

Anime grandi? ah, per pietade un poco, 

Fuor* de' sepolcri in questa luce uscite. 
Oh con quanta ragion vi chiamo e invoco I 

Che, se oggi i furti recitar volessi, 

Aristofane mio, verresti reco. 
Orazio, e tu, se questi autor leggessi. 

Oh come grideresti: — Or sì che a i panni 

,Gli stracci illustri son cuciti spessi! — 
Che non badando al variar de gli anni. 

Con la porpora greca e la latina 

Fanno vestiti da secondi Zanni. 
Gl'Imitatori in quest'età meschina 

Che battezzasti già pecore serve. 

Chiameresti uccellacci di rapina. 
De lo cose già dette ognun si servo 

Non già per imitarle; ma di peso 

Le trascrivon per sue, penne proterve ! 
E questa gente a travestirsi ha preso, 

Perchè ne' propri cenci ella s'avvede 

Che in Pindo le sarìa l'andar conteso. 
Per Yìvere i/nmortal, dansi a \o pie^e. 
Senza, pena, temer, gV ingegni aGeoxVlw 
Che, per vivere, il furto si concede. 
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Ma, senza questo ancor, han tutti i torti: 
Non s'apprezzano i vivi, e non si citano: 
E passan sol le autorità do' morti. 

E, se citati son, gli scherni irritano: 
Nò s' han per penne degne e teste gravi, 
Quei che sui testi vecchi non s'aitano. 

Povero mondo mio, sono i tuoi bravi 
Chi svaligia il compagno e chi produco 
Lo sentenze furate ai padri e agli avi. 

E ne le stampe sol vive e riluce 
Chi senza discrezion truffa e rubacchia, 
E ohi le carte altrui spoglia e traducei 

Quindi taluno insuperbisce e gracchia, 
Clio, tì' avesse a dopor le penne alcrui, 
Jiostorebbc d' Esopo la Cornacchia. 

Tra i molti che scrissero satire in terza 
non son da dimenticare Benedetto Menzini i 
1708) Vittorio Alfieri (1740-1803). 

La satira del Parini. Alcuni sermoi 

versi sciolti, anziché al didascalico, sarei 

da ascrivere al genere satirico; ma colui 

con sublime ardimento, fece d' un poem 

in versi sciolti la più stupenda satira dell 

teralura italiana fu Giuseppe Parini, il q 

col Giorno, diede un ci'oUo formidabile 

falsa e corrotta civiltà del secolo XVIII. 

L'ironia fine nella parola franca ed or 

^ clic cerca a fondo la piajxa, ma ne esce se 

^ senza macchia (il che può dirsi di ben i 

I satirici), lo stile forte e vibrato, a prezzo 

/ talvolta di (jiialche conlomowvi A\ v^o-àVvviU 

m.. twhJojìo insnpovtiio e forse u\sv\\>\iYa\>\\vi v© 
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di questo genere di satira. Si veda quanto bel- 
lamente schernisca cavalier servente, dama e 
marito, simulando di insegnare a quello come 
debba esser gentile a mensa con V altrui fida 
sposa a lui si cara. 

Sia tua cura fra tanto errar su i cibi 
Con sollecita occhiata, e prontamente 
Scoprir qual d'essi a la tua bella è caro; 
E qual di raro augel, di stranio pesce 
Parto le aggrada. 11 tuo coltello Amore 
Anatomico renda; Amor che tutte 
De gli animanti noverar le membra 
Puote, e discerner sa qual aggian tutte 
Uso e natura. Più d'ogn'altra cosa 
Però ti caglia rammentar mai sempre 
Qual più cibo le noccia, o qual più giovi; 
E r un rapisci a lei, laltro concedi 
Come duopo a te pare. Dio! la serba, 
Serbala ai cari figli. Essi dal giorno 
Che le alleviaro il delicato fianco 
Non la riveder più: d'ignobil petto 
Esaurirono i vasi, e la ricolma 
Nitidezza lasciare al sen materno. 
Sgridala, se a te par ch'avida troppo 
Al cibo agogni; e le ricorda i mali 
Che forse avranno altra cagione, e ch'ella 
Al cibo imputerà nel dì venturo. 
Nò al cucinier perdona, a cui non calse 
Tanta salute. A te sui servi altrui 
Ragion fu data in quel beato istante 
Che la noia o l'Amore ambo vi strinse 
In dolce nodo, e poso ordlm ^ \^^;'^\. 
Per te, sgravato d'odioso mcweo. 
Ti fa grato colui cìie àT\t,\,o nvcv\». 
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D'impor novo cognome a la tua Dama, 
E pinte strascinar su gli aurei cocchi, 
Giunte a quelle di lei, le proprie insegne ; 
Dritto sacro a lui sol, eh altre giammai 
Audace non tentò divider seco. 
Vedi come quel guardo a te fa cenno, 
Pago ridendo, e a le tue leggi applaude; 
Mentre l'alta forcina intanto ei volge 
Di gradite vivando al piatto ancora. 

I metri lirici nella satira del Giusti. I cin- 
quanranni che corsero dall' uscita dei secolo 
XIX fuor dei minori, sino alla rivendicazione 
necessaria della capitale naturale, furon per 
ritalia cinquantanni di lotta a tutta oltranza 
contro quella servitù, che sui popoli de' suoi 
diversi brani scuciti, gravava anche più, appunto 
perché essi tentavano di scuoterne il giogo. 

Questo dunque era tempo sommamente pro- 
pizio alla satira rivolta in special modo contro 
i conti di Gulagna, che, vedendo tremare il loro 
guscio di castagna, chiamavan ribellione quello 
che era risveglio, .e credevan di porre un ar- 
gine all'irromper delle idee nuove col repri- 
merle, vigliaccamente perseguitando. 

Campione di questa satira fu Giuseppe Giusti 
(1809-1850), il quale sposò ad essa l'armonia dei 
metri lirici, sferzando senza pietà i Tiberii in 
diciottesimo e i paurosi. Gingillini, Girella o 
Spie, sempre necessaria gramigna nel campo 
dei forti, che si riscuotono e chiedono libertà. 

Cito dalla satira Per il 1 Congresso deiDot^i 
tenuto in Pisa V anno 18^9, V \yoiv\q.q. ^l^^T.^!va. 
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contro le arti di repressione usate da Francesco 
IV di Modena e dai tirannelli del suo stampo: 

Un'Altezza di talento 
Questo bel ragionamento 

Faccia a se medesimo : 
— Se la stessa teorìa 
Segue, salvo l'eresìa, 

Il morale e il fisico ; 
Anco il lume di ragione, 
Per virtù di riflessione, 

Cresco e si moltiplica. 
E siccome a chi governa 
È nemica la lanterna 

Ohe portò Diogene ; 
Dal mio Stato felicissimo 
(Che per grazia dell'Altissimo 
Serbo nelle tenebre) 
Imporrò con un decreto, 
Che chi puzza d'alfabeto 

Torni indietro subito; 
E proseguano il viaggio. 
Purché paghino il pedaggio. 
Solamente gli asini. 
Ma quel matto di Granduca 
Di tener la gente ciuca 

Non conosce il bandolo. 
Qualche birba lo consiglia; 
il mestare è di famiglia 
Vizio ereditario. 
Guardi me che so il mestiere, 
E che faccio il mio dovere 

l*ropagando gli ebeti. 
Per antidoto al progresso. 
Ai mio Popolo ho concesso 

Di non aapet \egscTe>. 
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Educato air ignorauza, 
Serva, paghi, e me n'avanza; 
Regnerò con comodo. 
Sì, son Vandalo d'origine, 
E proteggo la caligine, 

E rinculo il secolo. 
Maledetto l'Atenèo 
Che festeggia Galileo, 

Benedetto l'Indice. — 

Epigrammi. Un rivoletto della satira sono gli 
epigrammi, forma .concettosa, che in poco giro 
di versi disposti variamente, e più spesso a strofe, 
pungono acerbamente un vizio o una persona. 
Belli son questi del Giusti: 

I. 

Il Buonsenso che già fu capo-scuola 
Ora in parecchie scuole è morto affatto; 
La Scienza, sua figliuola, 
L'uccise, per veder com'era fatto. 

n. 

Gino mio, l'ingegno umano 
Partorì cose stupende, 
Quando l'uomo ebbe tra mano 
Meno libri e più faccende. 

IIL 

Il fare un libro è meno che nì'ente, 
Se il libro fatto, non rifa la gente. 

IV. 

Chi fé calare i barbari fra noi ? 
Sempre gli Eiinuclii àt^ 1Swa^\.ft vcv ^\\ 
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CAPITOLO I. 

RITMICA QUANTITATIVA — RITMICA D' ACCENTI — 
RITMICA BARBARA — CENNI DELLA SUA STORIA — 
SUOI METODI. 

Uno de' più grandi fattori della perdita del 
senso armonico nella poesia quantitativa fu 
certo il Cristianesimo co' suoi inni e con la 
sua poesia arieggiante la poesia quantitativa, 
senza curare la quantità, riproducente cioè il 
suono dei versi latini, letti ad accento gram- 
maticale. 

Ma il Cristianesimo potè soppiantare la poesia 
quantitativa con la ritmica degli accenti, solo 
seguendo, anche in ciò, quella maniera che 
usò per ben altri ordini di cose; piegando cioè, 
a proprio vantaggio, le forme popolari pagane 
già esistenti. Il che è quanto affermare che coe- 
sisteva con la ritmica quantitativa latina anche 
una ritmica popolare d'accenti, la quale fu as- 
sunta dal Cristianesimo (1). 
I 

(1) Non parrà (fuesta una graluWa «lS?ieT7\c^\\v^. ^ t^circ^>N. 

quali sanno che la linj^ua laVma ivou cVA^o, \>^^ wvNxvc'»^^^^ 

poesia guantitativa, ma la desuusc Aa\ «tftc\\ TvxcwVte^ 's^^'»^ 
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Inoltre é da osservare che sinché nella reci- 
tazione della poesia quantitativa ebbe parte il 
canto, il quale determinava l'accento ritmico 
Ce questa è cosa certa, sebbene riesca alquanto 
difficile comprenderne il come), la poesia quan- 
titativa potè rimaner forte anche nella discor- 
danza deiraccento ritmico dal grammaticale; 
ma quando il canto nella poesia cessò, e restò 
la nuda recitazione, si senti il bisogno di avvi- 
cinar Taccento grammaticale al ritmico, perchè 
altrimenti il ritmo sarebbe andato perduto. 

Per ciò si nota spiccata nei poeti latini la 
tendenza a render sensibile l' ultima dipodia 
dattilica nell'esametro, e la finale eretica (— ^— ) 
dei metri giambici o trocaici catalettici e a far 
coincidere le arsi dei piedi con l'accento gram- 
maticale. 

Vedansi nel primo libro àQÌYEneide di Vergilio 
i versi 3, 7, 14, 18, 24, 20, 33, 67, 71, 72, 76, 77, 

80, 81, 83, 84, 85, J)l, 94 , nei quali gli accenti 

ritmici coincidono sempre con accenti gram- 
maticali, meno quello che precede la cesura ; 



coi versi saturnii dimostrava già di tendere alla accentata. 
Lo prova la mancanza assoluta di parole latine polisillabe 
ossitone e la determinazione deUa posizione dell'accento 
nella parola, dalla penultima che, rarissimamente data da 
suffissi di flessione, restava sempre invariabile o variava 
pochissimo. Nel greco , invece, dipendendo la posizione 
dell'accento dalla quantità deU'ulUma, variabilissima per i 
suffissi, l'accento grammaticale otteneva da ciò una mobi- 
lità, die rendeva meno sensìbile \a sua. d\^catàaivvi."aL ^"si\r 
l 'accento ritmico. 
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e questo per la natura della lingua latina, che 
non permetteva una cesura dopo un accento 
grammaticale, se non quando questo cadesse 
sovra un monosillabo; il che era pretender 
troppo dal poeta. 
Inoltre si osservino i versi: 

Nou potuisso tuaqu(e) auim(aiu) haiic effiindere dextra 

Vergiuo, En. I, 98. 

Molirivo mor(ain) aut veiiiendi poscero causas 

ibid., I, 414. 

e cosi via, dello stesso libro, i versi 420, 500, 
550, 566. 

Se si ricorderà che non è necessario che tutti 
gli accenti grammaticali corrispondano ad un 
accento ritmico ; che le parole lunghe hanno 
un accento secondario il quale pel ritmo è sulìi- 
ciente; e che son quasi nulle le .sillabe elise, 
si vedrà che questi versi hanno esatta corri- 
spondenza di accento ritmico ed accento gram- 
maticale. 

a.g. ~ ---17^^ "7 V^^l -7- "7-^^ T 

Non potuisse tuaquo aiiiniani hanc effundere dextra 

a r. , ^ , , , , — 

a.g. ' ' ' ' ' 

M li r i V e morani aut v e n i e n d i \)oscev<i QA.\isa.^ 

in questo modo avvenne cVve \a ^o^'^^"^ o^^^- 
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titativa andasse a mano a mano cedendo il 
campo alla accentata, finché poi, quando le 
sillabe atone diventarono all'orecchio assoluta- 
mente eguali le une alle altre, per esse diven- 
tarono uguali il trocheo e lo spondeo, con accento 
sulla prima; il giambo e lo' spondeo con ac- 
cento sull'ultima; il tribraco, Tanfìmacro e il 
dattilo; e perciò, dei metri quantitativi rimasero 
quelli soltanto che, per natura, avevan numero 
fisso di sillabe ; gli altri, per i quali la man- 
canza di percezione della quantità delle sillabe 
atone avea tolto l'identità di tempo dei metri, 
andaron perduti. 

Cosi, per trarre esempio dalla ritmica italiana, 
il trimetro giambico puro catalettico ed acata- 
lettico, l'asclepiadeo primo, il satfico minore 
rimasero nell'endecasillabo, il dimetro ionico 
a minore nell' ottonario, il dimetro giambico 
acatalettico e catalettico, il gliconeo, il fere- 
crateo primo e secondo nel settenario, l'adonio 
nel quinario, ecc. 

Ma ad alcuni poeti, nelle diverse letterature 
moderne, intorno al secolo XVI, se si eccettuino 
in Italia i tentativi antecedenti di Leon Battista 
Alberti e di Leonardo Dati nel secolo XV e in 
Francia, sull' asserzione di Agrippa d'Aubigné, 
quelli di un Mousset, s' affacciò giustamente il 
problema, se la ritmica moderna avesse desunto 
quanto si poteva dalle ritmiche classiche; e 
tentaron di riprodurne altri metri che erano 
sUU/ ubbandonaiì. 
Così, con nessuna fortuna, m YYaxvc\%.%vcv^^ 
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secolo XVI J. A. de Baìf, Rapin, Agrippa d'Au- 
bigné, il Passerai e molti altri fino al D'Olivet, 
che ne stese la prosodia nel secolo XVIII, ten- 
taron la prova; in Inghilterra un Riccardo 
Stanihurst nel 1583 pubblicò in esametri in- 
glesi la traduzione di quattro libri àoiVEneide 
e Abramo Fleming nel 1575 e 1589 pubblicò le 
Bucoliche e le Georgiche tradotte nello stesso 
metro; e scrissero metricamente Filippo Sidney 
e Guglielmo Webbe e nel secolo nostro Tame- 
ricano Longfellow che ci dava in esametri il 
popolarissimo poema V Evangeline^ il Clough, 
il Kingsley e finalmente il Tennyson e il Swin- 
burne. 

In Germania la nuova forma ebbe si lieta 
fortuna che si può dire entrata nel patrimonio 
di quella poesia. Cominciò anche colà nel se- 
colo XVI ; ma basterà citare la Messiade del 
Klopstock (1748) la Luisa e le traduzioni da 
Omero del Vosz e V Hermann und Doroihea 
del Gòthe, e lo Schiller, e il Platen e il Ha- 
merling, per dimostrare quanto divenne accetta 
colà codesta imitazione metrica della poesia 
classica (1). 

In Italia nel secolo XVI, scrisse alcune tra- 
gedie in dodecasillabi che vorrebbero esser 
versi arieggianti i trimetri giambici Alessandro 
Pazzi de* Medici (2) tre lustri prima che Claudio 



(1) G. Chiarini. La nuova metrica nella poesia Ualvawsv vck. 
Nuova antologia, 1878, fase. VII. 
(2) A. Pazzi de' Medici, Le tragedie luelrlcVie \>c^ ^^^\^ 
A. Solerti, Disp. 224, della Scelta di curios.lettM^&^»^^^^^^^^^ * 
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Tolomei (1492-1557) stampasse in Roma nel 1539 
i Versi et regole della nuova poesia italiana. 
Dietro il Tolomei che divenne il caposcuola della 
ritmica nuova si schierarono il Caro sebbene 
riluttante, Antonio Renieri del Colle, Cosimo 
Pallavicino, Luigi Grolo, Girolamo Fracastoro 
e infiniti altri. Un gran progresso in questo 
secolo nel tentativo della poesia metrica fu se- 
gnato dal Chiabrera, specialmente con la sua 
asclepiadea. 

Nel secolo XVII un grande filosofo, Tommaso 
Campanella, invitava la musa a cantare in bar- 
bara lingua e in essa cantò un Bernardo Fi- 
lippino ed altri. 

Nel secolo XVIII tentaron la metrica barbara 
il Rolli, e Pietro Ceroni, e Giuseppe Astori, e 
il Corazza, e il Mazzoleni, e Francesco Grassi 
e moltissimi altri, tra i quali primo, per vera 
forza di poeta, fu il conte Giovanni Fantoni 
(1755-1807) (1). 

Nel nostro secolo scrisse versi metrici il Tom- 
maseo e, grande perchè veramente poeta clas- 
sico, il Carducci, dietro il quale si attollarono 
parecchi animosi imitatori. 

Ma in tutti codesti molteplici tentativi per far 

rivivere i metri classici furono seguiti metodi 

diversi che si possono riassumere in questi tre: 

l.o Attribuire alle sillabe della lingua mo- 



(1) A. BoiìGOGNONi, Nuova antologia, \%n, ^ \. ^^v.'e.^'^, 
^re/azione alle Odi di G. Fantoni, ToTmo/YTwetVoA^Kl, 
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derna una quantità, e secondo questa determi- 
nazione ricostruire i metri latini. 

2.0 Render le arsi del metro con sillabe ac- 
centate e far corrispondere alle sillabe in tesi 
le sillabe atone. 

3.0 Scegliere, tra gli schemi di metri latini, 
quelli che con accento grammaticale davano 
un ritmo di verso italiano o di due accoppiati, 
e riprodurli nella lingua moderna. 

Il primo di questi è assolutamente falso, come 
dimostrano i vani tentativi in Italia di Claudio 
Tolomei, di Reineri del Colle e di altri, ed in 
Francia quelli del De Baif, del Jodelle, del 
Turgot; perchè i versi, o si leggono secondo 
l'accento ritmico, e viene assai volte alterato 
l'accento grammaticale, o vengono letti con 
accento grammaticale e allora l'accento ritmico 
scompare. Con questo metodo si ebbero veri 
ritmi percettibili solo quando per caso la di- 
sposizione degli accenti grammaticali potè dare 
un ritmo di un verso già esistente o di due 
versi accoppiati. 

Il secondo metodo è buono, e basterebbero a 
provarlo i capolavori della letteratura inglese 
e tedesca citati più sopra. 

Il terzo metodo, buono esso pure, fu seguito 
più ancor del secondo dal Carducci, e di esso 
specialmente dobbiamo occuparci. Dicemmo che 
esso consiste nello scegliere metri latini che letti 
con accento grammaticale diano un ritmo di 
verso italiano semplice o *accop^\a\>c>^ ^ q^\5^^ 
riprodurre con questi. 
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Cosi, per es., prendendo i seguenti versi del- 
VOde prima del lib. IH d'Orazio: 

Odi profanum voìgiis et arceo 

Regum timendorum in proprios greges 
Reges in ipsos iiuperiuni est Jovis 

si osserva che di questi tre versi, che, ritmi- 
camente, sono endecasillabi alcaici esattissimi : 

leggendoli secondo Taccento grammaticale, solo 
il primo dà un ritmo italiano, che si può ren- 
dere con due quinari accoppiati, de' quali il 
primo sia piano e il secondo sdrucciolo; gli 
altri due non corrispondono a nessuna foi*ma 
di verso italiano. Quindi si abbandonarono 
queste due forme per la riproduzione, dell' en- 
decasillabo alcaico, e si riprodusse con due 
quinari la prima. 

I due poeti, secondo me, che meritano più 
che tutti onore per aver trapiantato in Italia 1 
pseudoritmi dei versi latini letti ad accento 
grammaticale, sono Giovanni Fantoni (1), il 
quale per la squisitezza del suo orecchio ar- 
monico seppe imitare o trovare tre metri latini 
e ben 28 sistemi (2), a molti dei quali seppe ag- 



(1) Cfr. La lettera di G. Fantoni, Al signor novellista lette- 
rarw, 25 marzo 1783, in Poesie^ di (1. F. fra gli arcadi La- 
n/\Do, Italhì, 1824. Tom. 1, p. \U. 
(2) A. SoLEHTi, Le Odi di G. Faiitoul,ToT\\io,'tAN«t\oA^Xl. 
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giungere anche la rima; e Giosuè Carducci 
che, poeta vero e forte, ne imitò minor nu- 
mero, ma nelle sue poesie seppe espander ef- 
ficacemente la vera arte soggettiva del poeta 
nel pseudoritmo latino. 

Ora non resta che di parlare di qualcuno di 
questi metri, e del modo, con cui sono resi. 



CAPITOLO II. 



LESAMETRO. 



L'esametro Ialino anche letto ad accenti gram- 
maticali, se se ne eccettuino pochi casi, man- 
tiene sensibilissimo l'accento ritmico nei due 
ultimi piedi. Infatti i 756 versi del libro I del- 
VEneide di Vergilio, secondo questo criterio, 
vanno cosi distribuiti : 



Versi nc'qualiL 

non e sensi- 
bile l'accento > 
ritmico no' 
due ultimi 
piedi 



Versi ne' quali, 

è sensibile \ 

1' accento rit-' 

niico ne' due 

ultimi picd 






} 



Versi incompiuti 3 ^ 

„ ipennctri 2 , 

„ spondaici l[ 

„ che fiiiiscuno in un monosillabo 8/30 
« « « in due „ 4 \ 

« « „ „ bisillabi . 11 

n n M in un quadrisillabo 1 

„ „ „ pentasillabo, l) 
« « « « bisillabo . .416? 726 

„ „ „ „ trisillabo . . 309 ) 

Totale 756 756 



Da ciò riesce evidente che i primi sono in 
COSI picco! il u mero da doN^v^\ V.vv3.?>^Mva\!^, ^er 
cercai' quelli che possano essev ycì^V <ìo^ n^ì^^y 
IdJj'ani tra i secondi. 
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Il verso esametro che abbia minor numero 
di sillabe è quello che é composto di quattro 
spondei, un dattilo (il quinto) e un dattilo cata- 
lettico in disillaba; quindi ha per lo meno tre- 
dici sillabe, perciò nessun verso semplice ita- 
liano (che l'endecasillabo è il più lungo) potrà 
riprodurlo da solo. 

Sarà dunque un metro composto di due versi 
italiani, dei quali l'ultimo deve aver una finale 
a ritmo dattilico j_^^ Il _j_^. 

La tendenza poi a scindere in due versi l'ar- 
monia ad accenti grammaticali dell'esametro 
latino fu tanto spiccata, che presso la barbara 
latinità, con qualche raro esempio anche nel 
secolo d'oro della letteratura, l'esametro fu cosi 
nettamente diviso, specialmente dalla cesura 
semiquinaria, che i due emistichii furon fatti 
rimare spessissimo insieme; si ricordino gl'innu- 
merevoli versi Leonini che ci offre il medioevo. 

Vediamo ora come si possano scomporre gli 
esametri latini scegliendoli dal più perfetto poeta, 
Vergilio : 

quinario + tripodia dattilica pura: 

Illi indignantes || inagfiio cum murmure niontis 

Eneide, I, 55. 

quinario + tripodia dattilica con anacrusi mo- 
nosillabica (novenario): 

Nascetur puìchm || Troianua otV^t\<ì ^^^^ax 
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quinario + tripodia dattilica con anacrusi bi- 
sillabica (decasillabo) : 

Post tergura nodis || fremet horridus ore cruento 

1,296. 

senario -j- tripodia dattilica pura: 

Ec soror et coniunx || una cum gente tot annos 

I, 47. 

senario -\- tripodia dattilica con anacrusi mo- 
nosillabica : 

Aut ago diversos, || et disiice corpora ponto 

I, 70. 

senario + tripodia dattilica con anacrusi bisil- 
labica: 

Par levibus vontis || volucrique simillima sonino 

II, 794. 

settenario + dipodia dattilica con anacrusi mo- 
nosillabica (senario) : 

Arcebat longo Latio, |1 multosque por annos 

I, 31. 

settenario + dipodia dattilica con anacrusi bi- 
sillabica (settenario) : * 

Kxpleri nientes nequit || ardescitque tuendo 

I, 713. 

settenario -|- tripodia dattilica pura: 
A rum virumque cano, \\ Tyo\«.o. c^\v\ ^tVkvxx^ ^Vì <ìHs 
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settenario + tripoclia dattilica con anacrusi mo- 
nosillabica (novenario) : 

Talia voce refcrt; || o terque quaterque beati 

I, 94. 

settenario + tripodia dattilica con anacrusi bi- 
sillabica (decasillabo) : 

In vada caeca tulit, |I penitusque procacibus austris 

I, 536. 

ottonario + dipodia dattilica con anacrusi mo- 
nosillabica (scnario) : 

Multa quoque et bello passus || dum conderet urbera 

I, 5. 

ottonario + dipodia dattilica con anacrusi bi- 
sillabica (settenario) : 

Inferretquo deos Latio; || genus unde latinuni 

1,6. 

ottonario + tripodia dattilica pura: 

Farce metu, Cytherea, || manent immota tuorum 

I, 257. 

Né queste son tutte le forme d'esametro che 
si possono scomporre in versi italiani accop- 
piati; altre se ne posson certo trovare come 
quella data da tre quinari accoppiati; (Gfr. Ver- 
gilio, Eneide, I, v. 67, 81, 83, 84, 127, ecc.). 

Sic cunctus poiag-i \\ cecidit fragor \\ «^^o^Mot^ ^s^^-sXa^^v^ 
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e quelle che per primo membro danno un ot- 
tonario tronco con attenuazione deir accento 
sulla settima e sulla terza, come: 

ottonario tronco + tripodia dattilica pura: 

Ingemit et duplices || tendens ad sidera palmas 

I, 93. 

ottonario tronco + tripodia dattilica con ana- 
crusi monosillabica (novenario): 

Constitit et lacrimans: || quis iani locus, inquit, Achates 

I, 459. 

ottonario tronco + tripodia dattilica con ana- 
crusi bisillabica (decasillabo): 

Litore trinacrio | dederatque abeiintibus heros 

I, 196. 

ottonario + tripodia dattilica con anacrusi mo- 
nosillabica: 

Senta virùm tabulaeque || et Troia gaza per undas. 

1, 119 (1), 



(1) L'elisione Ira i due membri e la dieresi del Troia 
trisillabo rendono meno chiaro T esempio, che riesce più 
sensibile modificando (Vergilio ci perdoni) il verso, p. e. 
così : 

Scuta virCim tabulaeque || reicctaque gaza per undas. 



CAPITOLO III. 



IL PENTAMETRO. 



La cesura del pentametro latino dopo il quinto 
mezzo piede, lo divide in due parti, quantitati- 
vamente eguali, delle quali la seconda ha co- 
stantemente sette sillabe, perché consta neces- 
sariamente di una tripodia dattilica catalettica 
in sillaba. Questo secondo emistichio, trascu- 
randone altre pochissimo usate, presenta di so- 
lito o l'una o l'altra delle due forme, che sole 
si possono rendere con verso italiano; la prima 
con un settenario con aeeento fisso sulla prima ^ 
quarta e sesta: 

Incustoditum captai ovile lupus, 

Ovidio, Trist., VI, 10. 



la seconda con Vottonario tronco con accento 
attenuato sulla terza e settima: 

Forma, nihil niagicis uiitur auxUlla. 

MVBARI. ^^ 
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Il primo emistichio invece si può rendere: 
o con un quinario: 

Quo8 credis fidos, effage, tutus eris. 

Ovidio, A., A., I, 752. 

o con un senario: 

Quae venit indigno culpa dolenda venit. 

Id^ Her^ V, 7. 

o con un settenario: 

Tartareosque lacus^ tergeniinumque canem. 

Id., A., A., IH, 322. 

o con un ottonario tronco ad accenti attenuati: 

Icarus aequoreis nomina dedit aquis. 

Id., TrisL, I, 190. 

Trascrivo come bello esempio di distici ele- 
giaci rode di Giosuè Carducci (1): 

MORS 

(nell epidemia difterica). 

Quando a le nostre case la diva severa discende, 
da lungi il rombo de la volante s'ode, 



(1) 11 Carducci chiama odi anche queste, che sarebbero 
veramente elegie; comprendendo col nome di odi barbare 
tutte le poesie italiane metriche ad imitazione delle laUne. 
Barbare poi le dice lo stesso Carducci ' perchè tali sem- 
hrcrehhcro al giudizio dei greci e dei romani, sebbene vo- 
lute comporre nelle forme melrVcVve deWa. Xoto \\T\^aL ^ ^^v- 
clìà tiìli .soneranno pur troppo n mo\V\ss\m\ \\SkV\^\vu , 
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e l'ombra de l'ala che gelida gelida avanza 
diffonde intorno lugubre silenzio. 

Sotto la veniente ripiegano gli uomini il capo, 
ma i sen ferainei rompono in aneliti. 

Tale de gli alti boschi, se luglio il turbine addensa, 
non corre un fremita per le virenti cime. 

Immobili quasi per brivido gli alberi stanno, 
e solo il rivo roco s'ode gemere. 

Entraella,epassa, e tocca; e senza pur volgersi atterra 
gli arbusti lieti di lor rame giovani; 

miete le bionde spiche, strappa anche i grappoli verdi, 
coglie le spose pio, le verginette vaghe 

ed i fanciulli: rosei tra l'ala nera ei le braccia 
al sole a i giuochi tendono e sorridono. 

Ahi tristi case dove tu innanzi a' volti de' padri, 
oscura diva, spegni le vite nuove! 

Ivi non più le stanze sonanti di risi e di festa, 
o di bisbigli, come nidi d'augelli a maggio: 

ivi non piti il rumore de gli anni lieti crescenti, 
non de gli amor le cure, non d' Imeneo le danze ; 

invecchian ivi ne l'ombra i superstiti, al rombo 
del tuo ritorno teso l'orecchio, o dea. 



CAPITOLO IV. 

ODE SAFFICA. 



L'ode saffica latina, composta di tre saffici 
minori e di un adonio, si rende in italiano con 
tre endecasillabi con cesura dopo la quinta sil- 
laba (1) ed un quinario; in quelli è ottima cosa 
evitare l'accento sulla seconda; nel quinario é 
regola. 

Tentò questo metro pel celebre certame co- 
ronario del 1441, Leonardo Dati; nel secolo se- 
guente, vi si provarono molti che non s'atten- 
nero rigorosamente alle regole dell'accento sulla 
prima e della cesura. Nel secolo XVIII Gio- 
vanni Fantoni (2) riprodusse l'ode saffica la- 
tina con elegante esattezze, aggiungendole spesse 
volte la rima (3). 

A splendido esempio riporteremo le bellissime 



19) 

mom 



(1) G. Chiarini, La nuova metrica nella poesia lìa/iana, in 

va antologia, 1878, fase. VII, pag. 493. 
P) Lirici del secolo XVIIl, Firenze, Barbera, 1871, prefa- 
ìe di G. Carducci, pag. CXV. 
'(Sj Per la storia della saffica cfr. k. 'Be.k^o\aì\, Tie\Y OAt 
JfnfiA y// Giuseppe Pariniy Firenze, ^aw^owv \'^^. 
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strofe, con le quali il Carducci evoca dantesca- 
mente la poesia mesta dell'Aoe Maria nel chiu- 
der rode magnifica su La chiesa di Polenta: 

Salve, aflacciata al tuo balcoii di poggi 
tra Bertinoro alto ridente e il dolce 
pian cui sovrasta fino al mar Cesena 

donna di prodi. 
Salve, chiesetta del mio canto! A questa 
madre vegliarda, o tu rinnovellata 
itala gente da le molte vite, 

rendi la voce 
de la preghiera: la campana squilli 
ammonitrice: il campanil risorto 
canti di clivo in clivo a la campagna: 
Ave Maria. 
Ave Maria! Quando su laure corro 
r umil saluto, i piccioli mortali 
scovrono il capo, curvano la fronte 

Dante ed Aroldo. 
Una di flauti lenta melodia 
passa invisibil fra la terra e il cielo : 
spiriti forse che furon, che sono 

e che saranno^ 
Un oblio lene de la faticosa 
vita, un pensoso sospirar quiete, 
una soave volontà di pianto 

l'anime invade. 
Taccion le fiere e gli uomini e le cose, 
roseo '1 tramonto ne l'azzurro sfuma, 
mormoran gli alti vertici ondeggianti 
Ave Maria. 



CAPITOLO V. 



ODE ALCAICA. 



Onesto bellissimo melro prediletto (i; da Ora- 
zio, che in esso scrisse ben 37 delie sue odi, 
consta di due endecasillabi, un novenario ed 
un decasillabo alcaici. 

Delle diverse forme deirendecasillabo alcaico 
una sola si può rendere in italiano con due 
versi quinari accoppiali, piano il primo e 
'sdrucciolo il secondo; ed é quella che ha la 
cesura dopo la tripodia giambica caialellica, 
e finisce con una parola di tre sillabe o più: 

Vidcs ut alta || stet ni ve candidum.... 
Largo reponens || atque benignius.... 
Stravere ventos |{ aequore fervido.... 

Orazio, Od., I, 9. 

Duo sono le forme del novenario alcaico che 
si possono ridurre a metro italiano ed imitare : 



CO /" MiÌLLTiii, De lìietris horalìauis, ^a^. \:^^^^N\, va. H<i- 
rff /a carmina, Teubncr, Lipsia, 18&T. 
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o con un nooenario: 

Depromo quadrimum Sabina 

o con un quinario -h quaternario: 
Deproeliantes nec cupressi. 



Ibid. 



Ihid. 



Jl decasillabo alcaico fu reso dal Ghiabrera 
con esattezza metrica (1) : 

Apransi rose, volino zefiri 
L'acquo scherzando cantino Tetide 
Ma nembi d'Arturo ministri 
Quinci lungi, dian rumore a' Traci. 

Il Ghiabrera fu in ciò imitato non rigorosa- 
mente dal Garducci, e il Gliiarini crede questa 
l'ottima forma del decasillabo alcaico; ma io 
stimo che si possa avere ottima ode alcaica in 
italiano con chiusa d'altri versi, per es.: col 
senario e un quaternario, corrispondente al 
latino: 

Militibus sine cacdc dixit 

Orazio, Od., Ili, 5. 



(1) G. Ca'Rduccj, La lirica classicoi iieUa secoixda vweVà ^«X 
seco/o XVIII, pag. CXV, in Lirici del secolo XVlU.^vt^^-i-^^ 
Barbèra, 1871. 
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o con un quinario sdrucciolo e un quaternario, 
corrispondente al latino: 

Promere lang:uidiora vina 

Id., Ili, 21. 

Il Rolli prima, poi il Fantoni chiusero i due 
endecasillabi alcaici armonicamente con due 
settenari : 

A GIORGIO NASSAU CLAWERING 

(Principe di Cowper). 

Nassau, di forti prole magnanima, 
No non morranno quei versi Urici 
Per cui suona più bella 
L'italica favella. 
Benché in Parnaso primi si assidano 
Pindaro immenso, mesto Simonide 
E Alceo dai lunghi affanni 
Spavento dei tiranni, 
Vivono eterni quei greci numeri 
Che alle tremanti corde del Lazio 
Sposò Parte animosa 
Del cantor di Venosa 

Il Carducci rende il decasillabo alcaico con un 
verso decasillabo comune in alcune sue odi 
come quella alla Regina d'Italia^ che egli chiude 
splendidamente cosi: 

Como la bianca stella di Venere 
no l'aprii novo surge da' vertici 
do i'alpi, ed il placido lasgVo 
6/1 Je novi dorate frav\ge\\do 
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ride a la sola capanna povera, 
ride a le valli d'ubertà floride, 
e a l'ombra de' pioppi risveglia 
li usignoli e i colloqui d'amore; 

fulgida e bionda ne l'adamantina 
luce del serto tu passi, e il popolo 
superbo di te si compiace 
qual di figlia che vada a l'altare; 

con un sorriso misto di lacrime 
la verginetta ti guarda, e trepida 
le braccia porgendo ti dice 
come a suora maggior — Margherita ! 

E a te volando la strofe alcaica, 
nata ne' fieri tumulti libera, 
tre volte ti gira la chioma 
con la penna che sa le tempeste; 

e. Salvo, dice cantando, o inclita 
a cui le Grazie corona cinsero, 
a cui sì soave favella 
la pietà ne la voce gentile! 

Salve, tu buona, sin che i fantasimi 
di Raflfaello ne' puri vesperi 
trasvolin d' Italia e fra lauri 
la canzon del Petrarca sospiri ! 



CAPITOLO VI. 



ODI ASCLEPIADEE. 



a) Asclepiadea I {Asclepiadeo II oraziano) (1). 

Quest'ode si compone di tre asciepiadei mi- 
nori e di un gliconeo. Quelli si possono ren- 
dere con quinari sdruccioli accoppiati, dalla 
forma latina: 

Pastor cum traberet per freta navibus 

Orazio. I, 15. 

questo, con un settenario sdrucciolo: 

Hiberna nive turgidi 

Id., IV, 12. 

Con questo sistema scrisse il Carducci Tascle- 
piadea In una chiesa gotica, che comincia : 

Sorgono e in agili file dilungano 
gl'immani ed ardui steli marmorei, 
e ne la tenebra sacra somigliano 
di g-iganti un esercito 



(V L. MÙLLER, Op. ciL 



Capitolo sesto, 210 

cho guerra medici con V invisibile : 
le arcate salgono chete, si slanciano 
quindi a voi rapide, poi si riabbracciano 
prone per l'alto e pendule: 

ne la discordia cosi de gli uomini 
di fra i barbarici tumulti salgano 
a Dio gli anelici di solinghe anime 
che in lui si ricongiungono. 

b) Asclepiadea II {Asclepiadeo III oraziano). 

È tetraslica con gliconei (settenari sdruccioli) 
per versi dispari, ed asclepiadei minori (qui- 
nari accoppiati sdruccioli) per versi pari. Cosi 
il D'Annunzio {Canto noco, I, II): 

Un corno d'oro pallido 
nel ciel verdognolo brilla; sospirano 

i fructi; — ò il novilunio ; 
amate, o giovini baldi, le vergini 

oceanine! Soffiano 
a tratti li umidi venti, sospirano 

l'acque: — o giovini, o vergini, 
è il novilunio di maggio; amatevi! — 

e) Asclepiadea III {Asclepiadeo IV oraziano). 

Consta di due asclepiadei minori, un ferecrateo 
e un gliconeo. 11 ferecrateo si rende bene con 
un settenario piano, come dallo schema : 

Latonamque supremo 

Gabello, l^^v. 

Questo verso amerebbe Va(iCci\\.o ^\\>X^ v^vLvy. 
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Cosi comincia il Fantoni la sua asclepiadea : 
Ad Andrea Vacca Berlinghieri : 

Vacca, cho giovano sospiri e lagrime, 

Spoltre la stigia sponda inamabile 

Priego mortai ìion giungo 

A Pluto inesorabile; 
Se tutti vittimo dell' Orco pallido 

Dobbiam su '1 languido Oocito scendere, 

E le precarie e brevi 

Ricchezze al fato rendere? 
Godiamo i candidi giorni del vivere, 

Fin che le giovani forze non mancano. 

Fin che cinte di rose 

Le chiome non s' imbiancano. 



CAPITOLO VII. 

SISTEMI GIAMBICI. 

a) Sistema giambico I (Giambico II oraziano). 

Il trimetro giambico acatalettico puro, si può 
rendere con gli endecasillabi sdruccioli, curando 
quanto più si può gli accenti sulle sillabe pari, 
come dal latino: 

Aut presso puris mella condit amphoris 

Orazio, Ep., II. 

L'endecasillabo sdrucciolo, che fu adoperato 
specialmente nella drammatica, ed ha per belli 
esemplari La Cassarla e il Negromante delFA- 
riosto è appunto un risveglio delle forme clas- 
siche neir epoca del risorgimento che tentava 
di riallacciare il pensiero e la sua' forma neo- 
latina con Tantichità classica grecoromana. 

Citerò ad esempio questo titolo funebre del 
Paterno (secolo XVI) siciliano (1): 

CV G. dARDUcci. La poesia barbara nei secoli 'X.N e ^N\^ 
Bologna, Zanichelli, 1881. 
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TUMULO DI BOSCHINO. 

Qui dove io giaccio sotto el rozzo tumulo 
Non odorato de' bei don d'Arabia, 
Nò cinto di bei marmi frinii o parii, 
Dotto pastor non pianga; assai più piacenti 
Ch'onori l'ossa mie sepolte e frigide 
Co' suoi belati e col suo canto indecore 
Pecorella che pasca, e sol contentomi 
Che qualche volta vi sospiri Ardelia. 

6) Sistema giambico II {Giambico HI oraziano). 

È composto di trimetri giambici acatalettici 
in sedi dispari e di dimetri giambici catalettici 
in sedi pari. 

Il dimetro si rende con un settenario sdruc- 
ciolo, come dal latino : 

Amice, propugnacula 

Orazio, Ep., I, 1. 

Tolgo, ad esempio, dal Carducci Tode: 

RUIT UDRÀ. 



1 Del 



O desiata verde solitudine 

lungi al rumor de gli uomini! 

Qui due con noi divini amici vengono, 

vino od amore, o Lidia. 
Deh, come ride nel cristallo nitido 

Lieo, l'eterno giovino! 

Ck^me ne gVi occhi tuoi, iv\\g\OL^ \A^\^^ 

hnfa amore e sbcndasW 
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Il sol traguarda basso ne la pergola, 

e si rin frange roseo 

nel mio bicchiere: aureo scintilla e tremola 

fra le tue chiome, o Lidia. 
Fra le tue nere chiome, o bianca Lidia, 

langue una rosa pallida; 

e una dolce a me in cuor tristezza subita 

tempra d'amor gV incendii. 
Dimmi: perchè sotto il fiammante vespero 

misteriosi gemiti 

manda il mare là giù? quai canti, o Lidia, 

tra lor quei pini cantano ? 
Vedi con che desìo quei colli tendono 

le braccia al solo occiduo : 

cresce l'ombra e li fascia: ei par che chiedano 

il bacìo ultimo, o Lidia. 
Io chiedo i baci tuoi, se l'ombra avvolgenii 

lieo, dator di gioia: 

io chiedo gli occhi tuoi, fulgida Lidia, 

se Iperìon precipita. 
E precipita l'ora, o bocca rosea, 

schiuditi: o fior de l'anima, 

o fior del desiderio, apri i tuoi calici : 

care braccia, apritevi. 



) 



CAPITOLO Vili. 

SISTEMA ARCHILOCHEO. 



Il sistema archilocheo consta d'un trimetro 
giambico acatalettico e d* un elegiambo. 

L' elegiambo consta d' una tripodia dattilica 
catalettica in sillaba e d'un dimetro giambico; 
onde si può rendere o con un ottonario tronco 
ad accenti attenuati -}- settenario sdrucciolo: 

Arguit et latere || petitus imo spirìtus 

Orazio, Ep, II. 

o con un settenario piano + settenario sdruc- 
ciolo : 

Fabula quanta fui! || Oonvivior(ura) et poenitet 

Ibid. 

In questo metro scrisse il Carducci la splen- 
dida ode barbara che s'intitola Saluto italico, 
e che finisce col seguente commiato ai suoi 
versi i quali, tra la dolcezza de\ v\V.Ttt\ antichi 
portano a terre italiche \rrec\ex\Ve \\ ^%^^l^.<^ ^^ 
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poeta della nova Italia redenta : 

Oh! al bel mar di Trieste, ai poggi, agli animi 
volate col nuovo anno, antichi versi italici: 

no* rai del sol che san Petronio imporpora 

volate di San Giusto sovra i romani ruderi! 

Salutate nel golfo Giustinopoli, 

gemma; dell' Istria, e il verde poggio e il leon di Muggia ; 

salutate il divin riso dell'Adria 

fin dove Fola i templi ostenta a Roma e a Cesare. 

Poi presso l'urna, ove ancor tra duo popoli 

Winkelmann guarda, araldo dell'arti e della gloria, 

in faccia a lo stranier, che armato accampasi 
sul nostro suol, cantate: Italia, Italia, Italia! 



Qui chiudo la rapida scorsa data alle forme 
metriche, che il Carducci chiamò barbare. 

Non son questi soli i sistemi metrici, che si 
possano imitare dai latini; né si può affermare 
che non si possan tentare che metri già esi- 
stenti in latino. 

Orazio, con l' imitazione di Alceo, rinnovò i 
metri lirici latini; forse egli inventò il verso 
saffico maggiore e il giambelego; certo esempi 
di questi metri non si trovano presso i greci (1). 

Il Chiabrera in Italia, e il Fantoni, con mol- 
teplici combinazioni di versi trovaron uviomv 



(i) L. MOLLER, Op. cit. 
Murari. ^ 
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sistemi di strofe. Non occorre che sentimento 
fine dell'armonia, con animo di poeta. Chi sente 
di avere queste due grandi doti, si provi. 

A me basterebbe, con quel po' che se n'é detto, 
aver dimostrato che coloro i quali vanno sbrai- 
tando che la poesia barbara del Carducci (come 
dicono essi, mentre ha una storia di quattro 
secoli) é un aborto che non può attecchire, o 
non han letto il Carducci mai, o mai Orazio, 
o sono sordi alle dolcezze del ritmo. 



FINE. 
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MP* I libri, non raeeomandatl» viaggiano a 
risehio e pericolo del committente* IH 
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600 - MANUALI HOEPLI - 600 

Pubblicati sino al IVIarzo 1900. 



L. e. 

Abitazioni. — vedi Fabbricati civili. 

Abitazioni degli animali domestici, del Dott U. 
Barpi, di pag. xvi-372, con 168 incisioni . . . . , 4 — 

Abbreviature latine ed italiane. — oedi Dizionario. 

Abiti. — oedi Confezioni d'abiti — Biancheria. 

Acetilene (L*), del Dott. L. Castellani, di p. xvi-125. 2 — 

— oedi anche Gaz. 

Aeido solforico, Acido nitrico. Solfato sodico. 
Acido muriatico (Fabbrìcazione dell'), del Dott Y. 
Vbndbr, di pagr. viii-312, con 107 ine. e molte tabelle. 3 50 

Acque (Le) minerali e termali del Regno d'I- 
talia, di Luigi Tigli. Topografia — Analisi —Elenchi 
— Denominazione delle acque — Malattie per le qnali 
si prescrivono — Comuni in cui scaturiscono — Sta- 
bilimenti e loro proprietari — Acque e iang:lii in com- 
mercio — Negozianti d'acque minerali, di pag. xxii-562. 5 50 

Acustica. — oedi Luce e suono. 

Adulterazione e falsificazione degli alimenti, 
del Dott. Prof. L. Gabba, di pagine viii-211 . . . 2 — 

Agricoltore. — cedi Prontuario. 

Agricoltura. — oedi Agrumi — Computisteria agraria — 
Cooperative rurali — Estimo — Igiene rurale — Le- 
gislazione rurale — Macchine agricole — Malattie 
crittogamiche — Mezzeria — Selvicoltura. . j 

Agronomia, del Prof. Carega di Muricce, S'- ediz. i 

riveduta ed ampliata dall'autore, di ^«j?;, x\l-*^^Si * * V^^s:^ ^ 

Agronomia e agricoltura iiiOi\eYTitx> ^\^.^^^ 

jjANi, di pag. xii-404 con 134 ine. e "i ta.^ • cxo^^^'^'St'^^ ^ 
— ffea^ anche Prontuario delVagr*\co\V.ovft. 
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L. . 

Agrumi (Coltivazione, malattie e commercio deg:li), 
di A. Aldi, con 22 incis. e 5 tav. cromolit., p. xii-2S^. 3 50 

Aleool (Fabbricazione e materie prime), di F. Oanta- 
MESSA, di pag. xii-307, con 24 incisioni 3 — 

— oedi anche Cognac — Liquorista. 

Algebra eomplementare, del Prof. S. Fincherle : 
Parte I. Analisi algebrica, di pag. viii-174 ... 1 50 
Parte II. Teoria delle equazioni, p. iv-169 con 4 ino. 1 50 

Algebra elementare, del Prot. S. Pinohkrle, 7* edi- 
zione, di pagf. viii-210 1 50 

— vedi anche Determinanti — Esercizi di algebra — 
Formulario scolastico di matematica. 

Alighieri (Dante). — cedi Dantologia. 

Alimentazione, di G. 8trai« forello, di pag. viti-122. 2 — 

— cedi anche Adulterazione alimenti — Analisi di so- 
stanze alimentari — Conserve alimentari — Frumento 
e mais — Funghi mangerecci — Latte, burro e cacio 
— Panificazione razionale — Tartufi e funghi. 

Alimentazione del bestiame, dei Protf. Menozzi 
E Niccoli, di pag. xvi-400 con molt« tabelle. . . . 4 — 

— cedi anche Bestiame, 

Alluminio (L'), di C. Formenti, di pag. xxviii-324 . 3 50 
Alluminio. — cedi Leghe metalliche — Galvanoplastica — 

Galvanostegia — Metallocromia. 
Aloè. — cedi Prodotti agricoli. 

Alpi (Le), di J. Ball, trad. di I. Cremona, pag. vi-120. 1 50 
Alpinismo, di G, Brocherel, di pag. viii-312 . . . 3 — 

— oerftanc/ie Dizionario alpino — Infortunii di mont. — 
Preolpi bergamasche. 

Amalgame. — cedi Leghe metalliche. 

Amarico. — cedi Dizionario eritreo — Lingue delPAfrica. 

Amatore di armi antiche, di J. Gelli (In lavoro). 

Amatore (L') d'Autografi, del Conte E. Budan, 
con 361 facsimili, di pag. xiv-426 4 50 

Amatore (L') di Maioliclie e Porcellane, di 
L. De Mauri, illustrato da splendide incisioni in nero, 
da 1 2 superbe tavole a colori e da 3000 marche. — 
Contiene : Tecnica della fabbricazione — Sguardo ge- 
nerale sulla storia delle Ceramiche dai primi tempi 
lino ai eriorni nostri — Cenni Storici ed Artistici su 
tutte le Fabbriche — Raccolta di 3000 marche corredate 
ognuna di notizie relative, e coordinate ai Cenni Sto- 
^ rJcJ In modo che le ricerche riescaivo ò\ esito mme^mt^ 

— Dizionario di termini Artistici oveivti Te\vL\wv^ ^^- 
^Artederamica e di oggetti Ceramici spec\tó>c,o\\it«m 

correnti. BibUograiia ceramica, inaici ^a.TVà\^.^vi-'5£fò Ai ^ 
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Amatore (L*) di oggetti d'arte e di curiosità, 

di L. Db Maubi, di 600 pag. adorno di numerose in- 
cisioni e marche. Contiene le materie seguenti: Pit- 
tura -— Incisione — Scoltura in avorio — Piccola 
scoltura — Vetri — Mobili — Smalti — Ventagli — 
Tabacchiere — Orologi — Vasellame di stagno — 
Armi ed armature — Dizionario complementare di 
altri infiniti oggetti d'arte e di curiosità, di pag. xii-580. 6 50 

Amministrazione. — oedi Computisteria — Contabilità — 
Ragioneria. 

Analisi chimiea (Manuale di), del Prof. P. E. Ales- 
sandri. (In lavoro). 

Analisi di sostanze alimentari. — cede Chimica applicata 
air Igiene. 

Analisi del vino, ad uso dei chimici e dei legali, del 
Dott. M. Barth, con prefazione del Dott, L Nessler, 
traduzione del Prof. E. Comboni, 2» edizione, di 
pag. 142, con 7 ine. intercalate nel testo. (In lavoro). 

— oedi anche Enologia — Vini. 
Analisi matematica. — cede Repertorio. 

Analisi volumetrica applicata ai prodotti commer- 
ciali e industriali, del Prot. P. E. Alessandri, di 
pae. x-342. con 52 incisioni 4 50 

Ananas. — oedi Prodotti agricoli. 

Anatomia e fisiologia comparate, del Prot. R. 
Besta, di pag. yii-218 con 34 incisioni 1 60 

Anatomia microscopica (Tecnica di), del Prof. D. 
Carazzi, di pag. xi-211, con 5 incisioni 1 60 

— oedi anche Microscopio. 

Anatomia pittorica, del Prof. A. Lombabdini, 2* 
ediz. riveduta e ampliata, di pag. viii-168, con 53 ine, 2 — 

Anatomia topografica, del Dott. Prof. C. Falcone, 
di pag. xv-395, con 30 incisioni 3 — 

Anatomia vegetale, del Dottor A. To^nini, di pa- 
gine xvi'274 con 141 incisioni 3 - 

Anfibi. — cedi Zoologia. 

Animali da cortile, del Prof. P. Bonizzi^ di i^a^^ 
gine xiv-238 con 39 incisiom. ..,,...* *^ 

— ffedi anche Abitazioni ammaV\ — C»ax\e. — C'Ao-w^^ 

— Con //ri/col tura — Ma.iu^e — VoWXgoWxvt^. ^ ^^ 

AnimtLÌÌ domestici. — oedi Abilaz\OT\\ — K\\TC\feXvVo.i>\^^'* 
bestiame — Bestiame — Cane — CaNoWo. 
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' L. e. 

Ajilmall (Gli) parassiti dell'uomo, del Prof. F. 
Mercanti, di pag:. iv-179, con 33 incisioni . . . . 1 5u 

— cedi anche Zoonosi. 

. Antichità assira, babilonese, egiziaca e fenicia. — oedC Mito- 
logie orientali. 

Antichità greche, del Prof. V. Inama. (In lavoro). 

-- cedi anche Mitologia greca. 

AntlchltÀ private del romani, del Prof. W.Kopp, 
traduzione con note ed aggiunte del Prof. N. Mo- 
reschi, 2* edizione, di pagine xii-130 1 60 

— cedi anche Amatore d'oggetti d'arte e di curiosità 
— Amatore di Maioliche e Porcellane — Archeologia. 

Antisettici. — oedi Medicatura antisettica. 
Ajitropologia, del Prot. G. Canestrini, 3» edizione, 

di paer. vi-239, con 21 incisioni 1 50 

Antropometria di R. Livi, di pag;. viii-237 con 33 

incisioni 2 £0 

Apicoltura del Prof. Oc. Canestrini, 3^ edizione ri- 
veduta di pasr. iv-215, con 43 incisioni 2 — 

Arabo parlato (L'i in Egitto. Grammatica, frasi, 

dialog^hi e raccolta di oltre 5(X)0 vocaboli del Prof. A. 

Nallino. ( Nuova edizione dell' Arabo volgare di 

De Sterlich e Dib Khaddag) (In lavoro). 
Araldica ((rrammaticA), di F. Tribolati, 4* edizione 

rifatta da G. di Crollalanza. (In lavoro). 

— vedi anche Vocabolario araldico. 
Archeologia dell'arte, del Prof. I. Gentile: 

Parte L Storia delVarie greca, testo, 3» ed. (In lav.). 

„ Atlante di 149 tavole, e indice .... 4 — 
Parte II. Storia deWarte etnisca e romana, testo. 

2» ediz. di pag. iv-228. 2 — 

, Atlante di 79 tavole^ e indice 2 — 

— cedi anche Antichità privata dei romani. 
Architettura (Manuale di) italiana, antica e mo- 
derna di A. Melani, 3» edizione rifatta con 131 ine. 

e 70 tavole di pag. xxviii-4()0 6 — 

Aroentatura. — cedi Galvanoplastica — Galvanostegia — 

Metalli preziosi — Piccole industrie. 
Aritmetica pratica, del Prot. Dott F. Panizza, 

edizione riveduta, di pag. viii-188 1 50 

letica razionale, del Prof. Dott. F. Panizza, 

^ediz, riveduta d oag'. xii-210 1 50 

^metiea (L') e la Geometria de\Vop«Y«.\^^ 
^.£/zio UiORLi. di pair. xii-18:5, con 74 iìio;\uv> . , ,^ — 
'''^'•'"•^^ Esercizi di :iritmetica razlouaVe — Yot- 
itico di matematica. 
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L. e. 

Armi e armature. — oedl Amatore di armi antiche — Ama- 
tore d'oggetti d'arte e di curiosità — Storia dell'arte 
militare. 

Armoni» (Manuale di), del Prof. G. Bbbnabdi, con 
prefazione di E. Rossi, di pag. xn-288 3 50 

— cedi anche Mandolinista — Musica da camera — 
Pianista — Storia della musica — Strumentazione. 

Arte antica. — oedi Amatore di armi antiche — Amatore 
d'oggetti d'arte e di curiosità — Amatore di Maioliche 
e porcellane — Archeologia — Architettura — Deco- 
razione e industrie — Pittura — Restauratore dipinti 
— Scoltura. 

Arte del dire (L*), del Proi D. Fbbrabi, Manuale 
di retorica per lo studente delle Scuole secondarie, 
4* ediz. corretta, di pag:. xvi-288 con quadri sinottici. 1 50 

— cedi anche Rettorica — Ritmica — Stilistica. 
Arte della memoria (L*), sua storia e teoria (parte 

scientifica). Mnemotecnia Triforme (parte pratica) del 
Generale B. Plkbani, di pag. xxxu-224 con 13 illustr. 2 50 

Arte militare. — cedi Storia dell'arte militare. 

Arte mineraria, delllng. Prot. V. Zoppktti, di pa- 
gine iv-192, con 112 figure in 14 tavole 2 — 

Arti (Le) grafiche rotomeecanlehe ossia la Elio- 
grafia nello diverse applicazioni (Fotozincotipia, foto- 
zincograiia. fotolitogratìa, fotocollografia, fotosilografia, 
sincromia, ecc.), con un Dizionarietto tecnico e un 
cenno storico sulle arti grafiche; 2^ ediz. corretta ed 
accresciuta, con molte illustrazioni, di pag. viii-197 
con 12 tavole 2 — 

— cedi anche Carte fotografiche — Dizionario foto-' 
grafico — Fotografia per diiettanti — Kotoprafla in- 
dustriale — • Kotocromatografia — Fotografia orto- 
cromatica — Litografia — Processi fotomeccanici — 
Proiezioni — Ricettario fotografico. 

Asfalto (L'), iabbricazione, applicazione, delFIng. E. 

Righetti, con 22 incisioni, di pag. viii-152 .... 2 — 
Assieurazioneliii^enerale^diU.GoBBi^dìp.xii-BOS. 3 — 
Assicurazione sulla vita, di 0. Pagani, di p. vi-151. 1 50 
Assistenza degli infermi nell'ospedale ed in 

famig]ia,del Dott.O.CALLiANO,2»ed.,p. xxiv-448.7 tav. 4 5( 

— cedi anche Igiene — Impiego ipodermico -- Materia . 
medica — Medicatura antisettica — Organoterapia — d 
Raggi Rontgen — Semeiotica — Sieroterapia — ^c^<ì>- ^ 
corsi d'urgenza — Tisici. 

Astronomia; di J, N. Lockyie»., tìmo^^ ^«t^^swi^^'^^'^»' 
con note ed aggiunte del Ptoi. Q^. Cils.\.o^a^^ ««^ «^^- 
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di pagine xi-258 con 51 incisioni 1 50 

— cedi anche Cosmografla — Gnomonica — Gravita- 
zione — Ottica — Spettroscopio. 

Astronomia nautica, del Prof. G. Naccabi, di pa- 
gine xvi-^20, con 46 ine. e tav. numeriche 3 — 

Atene, di S. Ambbosoli, con molte illustraz. (In lav.). 

Atlante geografieo-storico dell'Italia, del Dott. 
Gt. Garollo, 24 tav. con pag:. viii-67 di testo e un'appen. 2 — 

Atlante geografieo universale, di Kiepert, con 
notizie geografiche e statistiche del Dott. G. Garollo, 
9» ediz. (dalla 81000 alla 90000 copia), con 26 carte, 
testo e indice alfabetico 2 — 

Atmosfera. — cedi Igroscopi e igrometri. 

Attrezzatura, manovra delle navi e segnala- 
zioni marittime, di F. Imperato, 2^ edizione am- 
pliata, di p. xxviii-594, con 305 ine. e 24 tav. in cromolit. 
riproducenti le bandiere marittime di tutte le nazioni. 6 — 

— cedi anche Canottaggio — Codice di marina — Co- 
struttore navale — Doveri del macchinista navale — 
Ing. navale — Filonauta — Macchinista navale — Ma- 
rine (Le) da guerra — Marino militare, ecc. 

Autografi. — oedi Amatore d'. 

Automobilista (Manuale dell') e guida del mec- 
canico conduttore d' automobili* Trattato 
sulla costruzione dei veicoli semoventi, dedicato agli 
automobilisti italiani, a^li amatori d'automobilismo 
in'genere, agli inventori, ai dilettanti di meccanica 
ciclistica, ecc., del Dott. G. Pedretti, di pag. xxiv-480, 
con 191 incisioni 5.50 

«wicoltura. — oedi Animali da cortile — Colombi — Pol- 
licoltura. 

Avvelenamenti. — cedi Veleni. 

Uachi da seta, del Prof. F. Nenci. 3* ediz. con note 
ed aggiunte, di pag. xri 300, con 47 incìs. e 2 tav. . 2 50 

— oedi anche Gelsicoltura — Industria della seta — 
— Tintura della seta. 

Balistica. — oedi Esplodenti — Pirotecnia — Storia del- 
l'arte militare antica e moderna — Telemetria. 
Ballo (Manuale del) di F. Gavina, di pag. viii-239, con 
' W tìguro. Contiene: Storia della danza. Balli girati. 
Cotillon. Danze locali. Feste di Y)a.\\o.ls\e;Ti^èL^\ >aaì^Q.^ ^ 
nano. — c'ede Prodotti agricoli. 
imà/no. — rcv// Nutrizione. 
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Barbabietola da zucchero. — oedi Industria dello zucchero. 
Batteriologia, dei Professori Qt, e R. Canbsteini, 
2* ediz. in gran parte rifatta, di pag:. x-274 con 37 ine. 1 60 

— oedi anche Anatomia microscopica — Animali pa- 
rassiti — Microscopio — Protìstologia — Tecnica 
protistologica. 

Bestiame (II) e l'agricoltura in Italia, del Prof. 
F. Alberti, di pag. viii-312, con 22 zincotipie ... 2 50 

— Dedi Abitazioni animale — Alimentazione del be- 
stiame — Cavallo — Igiene veterinaria — Zootecnia. 

Biancheria. — oedi Confezioni d*abiti — Disegno, taglio e 
confezione di biancheria — Macchine da cucire — 
Monogrammi. 
Bibbia (Man. della), di G. M. Zampini, di pag. xii-306. 2 50 
Bibliografia, di Qt. Ottino, 2* ediz., riveduta di pa- 
gine iv-166, con 17 incisioni 2 — 

— oedi anche Dizionario bibliografico. 

Biblioteeario (Manuale del), di G. Petzholdt, tra- 
dotto sulla 3* edizione tedesca, con un'appendice ori- 
ginale di note illustrative, di norme legislative e am- 
ministrative e con un elenco delle pubbliche biblio- 
teche italiane e scrauiere, per cura di G. Biagi e 

Gr. Fumagalli, di pa?. xx-364-ccxiii 7 50 

— oedi anche Bibliografia — Dizionario bibliografico. 
Biliardo (H giuoco del), del Gomm. J. Gelli, di pa- 
gine xv-179, con 79 illustrazioni 2 50 

Biografia. — oedi Cristoforo Colombo — Dantologia — 
Manzoni — Napoleone I — Omero -— Shakespeare. 

Biologia animale (Zoologia generalo e speciale) per 
Naturalisti, Medici e Veterinarii del Dote. G. CoL- 
LAMARiNi, di pag. x-426 con 23 tavole 3 — 

Bitume. — oedi Asfalto. 

Bollo. — oedi Codice del bollo — Registro e Bollo. 

Borsa (Operaz. di). — oedi Debito pubb. — Valori pubb. 

Boschi. — oedi Selvicoltura. 

Botaniea, del Proì. L D. Hookbb, traduzione del 
Prof. N. Pedicino, 4» ediz., di pag. viii-134, con 68 ine 1 50 

— oedi anche Anatomia vegetale — Fisiologia vegetale 
— Funghi mangerecci — Malattie crittogamiche — 
Tabacco — Tartufi e funghi. 

Botti. — oedi Enologia. 
Box. — cedi Pugilato. 
Bronzatura. — lyedi Metallocrom\a. 
Bronzo. — oedi Leffhe metalliche. 
Buddismo, di E. Pavolini, di p^«. ^i^vm - - ' 
- t^edi anche Religioni e lingue d&VVVxvòÀ^ y^^^^-^ 
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Burro. — oedì Latte — Caseiflcio. 
Cacao. — cedi Prodotti agricoli. 
Cacciatore (Manuale del), di G^. Francbsohi, 2^ edi- 
zione rifatta, di pag:. xiii-315, con 48 incisioni ... 2 50 

— cedi anche Cane (Allevatore del), 

Cacio. — cedi Bestiame — Caseifìcio — Latte, ecc. 
Caffo. — pedi Prodotti agricoli- 
Calcestruzzo. — cedi Costruzioni. 
Calci e Cementi (Impiego delle), per ring. L. Maz- 
zocchi, di pag. xii-212 con 49 incisioni 2 — 

Calcolazioni mercantili e bancarie. — cedi Interesse e sconto 

— Prontuario del ragioniere. 

Calcolo Infinitesimale, del Prof. E. Pascal: 
Parte L CcUcolo differenziale, di pag. ix-316 con 10 

incisioni 3 — 

« n. Calcolo integrale, di pag. yi-318 con 15 

incisioni 3 — 

« m. Calcolo delle variazioni e Calcolo delle 

differenze finite^ di p. xii-330 3 — 

— cedi anchs Esercizi di calcolo — Funzioni ellittiche 

— Repertorio di matematiche. 

Calderaio pratico e Costruttore di Caldaie 
ed altro, di G. Belluomini (in lavoro). 

Calligrafia (Manuale di). Cenno storico, ciire nume- 
riche, materiale adoperato per la scrittura e metodo 
d'insegnamento, con 55 tavole di modelli dei principali 
caratteri conformi ai programmi, del Prot. R. Peb- 
cossi, con 38 fieic-simili di scritture, eleg. leg., tasca- 
bile, con leggio annesso al manuale per tenere il modello. 3 — 

— cedi anche Dizionario di abbreviature latine — Gra- 
fologia — Monogrammi — Ornatista — Paleografia — 
Roocoglitore di autografi. 

Calore (H), del Dott E. Jones, trad. di U. Fobnari, 
di pag. viii-296, con 98 incisioni 3 — 

Cancelliere. — cedi Conciliatore. 

Candele. — cedi Industria stearica. 

Cane (Manuale dell'amatore ed allevatore del), di An- 
esLO Vecchio, di pag. xvi-403, con 129 ine e 51 tav. 6 50 

— cedi anche Cacciatore. 

Canottaggio (Manuale di), del Gap. G. Oboppi, di pa- 
gine xxjr-45d, con 387 incisioni e 31 tavole cromolit. 7 50 
— ivw'/ anche ilttrezzatura — Filonaula — ìAWViio. 
€fmntante (Man. del), diL. MA8TalQHA,àÌ1pa«.XLV^^au'3^ — 
•«»/to/ere (II). Manuale di viniicaaioiie v«t^aso ^^ 
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cantinieri, di A. Strucchi, 3* edizione riveduta ed au- 
mentata, con 52 incisioni unite al testo, una tabella 
completa per la riduzione del peso degli spiriti, ed 
un'Appendice sulla produzione e commercio del vino 
in Italia, di pag:. xvi-256 2 — 

— vedi anche Enologia — Vino. 
Carburo di calcio. — cedi Acetilene. 
Carta. — cedi LMndustria della. 

Carte fotografiche* Preparazione e trattamento, del 
Dott. L. Sassi, di pag. xii-353 3 50 

Carte geografiche. — cedi Atlante. 

Cartografia (Manuale teorico-pratico della), con un 
sunto sulla storia della Cartografia, del Prof. E. G^bl- 
cicH, di pag. vi-257, con 37 illustrazioni 2 — 

— oedì anche Celerimensura — Disegno topografico 
— Telemetria — Triangolazione. 

Case coloniche. — oedi Economia fabbricati rurali. 

Caseificio, di L. Manbtti, 8^ ediz. nuov»uience am- 
pliata dal Prof. G. Sartori, di pag:, vin-256 con 40 incis. 2 — 
oedi anche Bestiame — Latte, burro e cacio. 

Catasto (H nuovo) Italiano, dell'Avv. E. Bruni, di 
pag. vii-346 3 — 

— oedi anche Imposte dirette — Ipoteche — Ricchezza 
mobile. 

Cavallo (H), del Colonnello C. Volpini, 2* edizione 
riveduta ed ampliata di pag. vi-165, con 8 tavole . . 2 50 

— 0. anche Dizionario termini delle corse — Proverbi. 
Cavi telegrafici sottomarini* Costruzione, immer- 
sione, riparazione, dell'Ing. E. Jona, di pag. xvi-338, 

188 fig. e 1 carta delle comunicaz. telegraf. sottomarine. 5 50 

— oedi anche Telegrafìa. 

Celerimensura e tavole logaritmiche a quattro deci- 
mali dell'Ing. F. Borletti, di pag. vi-148 con 29 ine. 3 50 

Celerimensura (Manuale e tavole di), dell'Ing. Gt. Or- 
landi, di p. 1200 con quadro generale d'interpolazioni. 18— 

Cementazione. — cedi Tempera. 

Cemento armato. — oedi Calci e cementi — Costruzioni in 
calcestruzzo. 

Ceralacca. — oedi Vernici e lacche. 

Ceramiche. — oedi Amatore di Maioliche e Porcellane. 

Ciiimica, del ProL H. E. Rosco^^ ^ ^^\Tl\wva ts^^^ì^^ 

da E. Ricci, di pag. xii-'^^B cou ^1 \w^\^\QrKv . ^ ^ 
— ^ea^ anche Acetilene — Xc\do ^o\\ot\ccì -r».'^^^'^- 

chimìcGi - Chimico — tiulore - TVxAav^^ ^^^^^ ^ 
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Oblmieaagraria,dclProf.Dott.A.ADUCGO,p.Ym-328. 2 50 

— oedi anche Concimi — Humus. 

Chimica applicata all'Igiene* Guida pratica ad 
uso degli Umciali sanitarii, Medici, Faniiacisti-Com- 
mercianti. Laboratori d'igiene di iiierciologia, ecc. del 
Prof. P. E. Alessandri, di pag. xx-515, con 49 inci- 
sioni e 2 tavole 5 50 

l^bimica fotografica, del Prof. R. Namias. (In lav.). 

C-himico (Manuale del) e deli'indastriale. Raccolta 
di tabelle, di dati fisici e chimici e di processi d'ana- 
lisi tecnica ad uso dei chimici analitici e tecnici, dei 
direttori di tabbriche, dei fabbricanti di prodotti chi- 
mici, degli studenti di chimica, ecc., ecc., del Dottor 
L. (jIabba, 2* ediz. ampliata ed arricchita delle tavole 
analitiche di H. Will, di pag. xvi-442, con 12 tabelle. 5 50 

Oiassificazione delle scienze, del prof. C. Tri- 
vero, di paer. xvi-202 3 — 

Climatologia, di L. De Marchi, dì p. x-204, e 6 carte. 1 50 

— cedi Geografia fisica — Igroscopi — Meteorologia. 
Coca. — cedi Prodotti agricoli. 

Cocco. — oedi Prodotti agricoli. 

Codice cavalleresco italiano (Tecnica del duello), 
opera premiata con medaglia d'oro, del Comm. J. Gelli, 
9* ediz. rifatta di pag. xvi-283 2 50 

— oedi anche Duellante — Scherma italiana. 
Codice del bollo (II). Nuovo testo unico commentato 

colle risoluzioni amministrative e le massime di giu- 
risprudenza, ecc., di E. Corsi, di pag. c-564 .... 4 50 

Codice civile del Regno d'Italia, accuratamente 
riscontrato sul testo uf&ciale, corredato di richiami e 
coordinato dal Prof. Aw. L. Franchi, di pag. iv-216. 1 50 

Codice di commercio, accuratamente riscontrato 
sul testo uf&ciale, corredato di richiami e coordinato 
dal Prof. Avv. L. Franchi, di pag. iv-148 * ... 1 50 

Codice doganale italiano con commento e 
note, dell'Avv. E. Bruni, di pag. xx-1078 con 4 ine. 6 50 

— oedi anche Trasporti e tariffe. 

Codice di Marina Mercantile, secondo il testo 
ufficiale, corredato di richiami e coordinato dal Prof. 

Avv. L. Franchi, di pag. iv-260 1 50 

Codice metrico internazionale. — oedi Metrologia. 
Vodlce penale e di procedura peuale^ secondo 
)£ testo ufdciale, corredato di ricMami e ciooitokaXa ^^ 
■S/^rr. !.. i^ANCHi, di pag. IV-2Ì.1 "^"^ 
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Codlee penale per l'esercito e penale militare 
marittimo, secondo il testo ufficiale, corredato di ri- 
chiami e coordinato dal Prof. Avv. L. Franchi, di 
pagr. 17-163 1 50 

Codice del perito misuratore, degli ing:. L. Maz- 
zocchi e E. Marzorati. (In lavoro). 

Codice di procedura civile, accuratamente riscon- 
trato sul testo ufficiale, corredato di richiami e coor- 
dinato dal Prof. Avv. L. Franchi, di pag. iv-154. . 1 50 

Codici e leggi usuali d'Italia, riscontrati sul testo 
ufficiale coordinati e annotati dal Prof. Aw. L, Fran- 
chi, raccolti in 3 {grossi voi. legati in pelle flessibile. 

Voi. I. Codice civile — di procedura civile — di com- 
mercio — penale — procedura penale — della marina 
mercantile — penale per l'esercito — penale militare 

marittimo {otto codici), di pag. vi-1160 7 50 

Voi, n. Parte I. Leggi usuali d'Italia. Raccolta 
coordinata di tutte le leggi speciali più importanti e 
di più ricorrente ed estesa applicazione in Italia; con 
annessi decreti e regolamenti e disposte secondo l'or- 
dine alfabetico delle materie. Dalla voce ** Abbordi in 
mare „ alla voce ** Istruzione pubblica (Legge Casati), „ 

di pag. vili- 1364 a 2 colonne 9 — 

Voi. IL Parte II dalla voce: Laghi pubblici alla 
voce : Volture catastali con appendice, pag. viii-1369- 

2982 a 2 colonne 12 - 

L'opera in tre volumi (legatim tutta pelle flessibile) 28 50 

Cognac (Fabbricazione del) e dello spirito di vino 
e distillazione delle fecce e delle vinacce» 
di Dal Piaz, corredato di annotazioni del Gav. G. 
Prato, di pagr. x-168, con 37 incisioni 2 — 

— cedi anche Alcool — Densità dei mosti — Liquorista 

— Distilleria. 

Coleotteri italiani, del Dott. A. Griffini, (Ento- 
mologia I) di pag. xvi-334 con 215 ine 3 — 

— cedi anche Animali parassiti — Ditteri — Imenotteri 

— Lepidotteri. 

Collezioni. — cedi Amatore di oggetti d*arte — Amatore 
di maioliche — Dizionario filatelico — Raccoglitore 
d'autografi. 

Colombi domestici e colombicoltura, del Prof. 
P. BoNizzi, di pagine vi-210. con *2ft \wcmwà * . .'^i. — 

— eeal/ anche Animali da corU\e — Vo\\\c.o\\>\^^« 
Colorazione dei metalli. — cedi MelaWoetotivv^. 
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Colori e la pittura (La scienza dei), del Prof. L. 
Guaita, di pag. 248 2 — 

— i^edi anche Dilettante di pittura — Pittura — Rìstau- 
ratore di dipinti. 

Colori e Temici, di G. Gobini, 3* ediz. totalmente 
rifatta, per ring. G. Appiani, di pag. x-282, con 13 ine 2 — 

— vedi anche Luce e colori. — Vernici. 
Coltivazione ed industrie delle piante tessili, 

propriamente dette e di quelle che danno materia per 
legacci, lavori d'intreccio, sparteria, spazzole, scope, 
carta, ecc., coU'aggiunta di un dizionario delle piante 
ed industrie tessili, di oltre 3000 voci, del Froi M. 
A. Savoegnan D'Osoppo, di pag. xn-476, con 72 ine 5 — 

— cedi anche Filatura — Tessitore. 

Commercio. — cedi Codice — Corrispondenza commer- 
ciale — Computisteria — Geografìa commerciale — 
Industria zucchero, II — Mandato — Merciologia — 
Produzione e commercio del vino — Ragioneria — 
Scritture d'affari — Trasporti e tariffe. 

Compensazione degli errori con speciale ap- 
plicazione ai rilievi geodetici, di F. Obotti, 
di pag. iv-160 2 — 

Compositore-Tipografo (Manuale dell* allievo), di S. Landi. 
— vedi Tipografìa, voi. II. 

Computisteria, del Prof. V. Gitti: 
Voi. I. Computisteria commerciale, 4* ed., di p. iv-184. 1 50 
Voi. n. Computisteria finanziaria, 3<^ ed., di p. vm-156. 1 50 

— vedi anche Contabilità — Interessi e sconti — Lo- 
gismografìa — Ragioneria. 

Computisteria ati^raria, del Prof. L. Petri, seconda 
edizione rifatta di pag. viii-210 1 50 

Concia delle pelli ed arti afflni, di G. Q^oaiNi, 
8^ edizione interamente rifatta dai Dott. G. B. Fram- 
cEscm e G. Venturoli, di pag. ix-210 2 — 

Conciliatore (Manuale del), dell'Aw. G. Pattaoinl 
Guida teorico-pratica con formulario completo pel Con- 
ciliatore, Cancelliere, Usciere e Patrocinatore di cause. 
8^ edizione ampliata dall'autore e messa in armonia 
con l'ultima legge 28 lufflio 1895, di pag. x-465 . . 8 — 

VoneìmÌ9 de] Prof. A. Funaro, di pae. vn-253 . . . 2 — 
-- cedi anche Chimica agraria — Humus. 
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Confezione d'abiti per sisnora e l'arte del taglio, 
compilato da Emilia Cova, di pag. ym-91, con 40 tav. 3 — 

— cedi Disegno, taglio e confezione di biancheria — 
Macchine per cucire. 

Coniglicoltura pratica, di G. Liociabdblli, di pa- 
gine YUi-173, con 141 incisioni e 9 tavole in sincromia. 2 50 

Cooperazione di F. Virgilii. (In lavoro). 

Conservazione delle sostanze alimentari, di 
G. GoRiNi, ìS^ ediz. interamente rifatta dai Dott G. B. 
Fbancbschi e G. Ventuboli, di pag. vm-256 . . . 2 — 

Consigli pratici. — oedi Ricettario domestico — Ricettario 
industriale — Soccorsi d'urgenza. 

Contabilità comunale, secondo le nuove disposizioni 
legislative e regolamentari (Testo unico 10 febb. 1889 e 
R.Decr.61ue.l890),delProf.A.DEBRUN,dip.vra-244. 1 50 

— oedi anche Diritto amministrativo — Legge comunale. 
Contabilità domestica. Nozioni a m ministrati vo- 

contabili ad uso delle famiglie e delle scuole femmi- 
nili, del rag. 0. Bergamaschi, di pag. xvi-186 . . . 1 50 

— oedi anche Ricettario domestico. 
Contabilità generale dello Stato, dell' Aw. E. 

Bruni, pag. vii-422 (volume doppio) 3 — 

— oedi anche Computisteria. 
Conversazione italiana e tedesca (Manuale di), 

ossia guida completa per chiunque voglia esprimersi 
con proprietà e speditezza in arabe le lingue, e per 
servire di vade mecum ai viaggiatori, di A. Fiori, 
8» edizione rifatta da G. Cattaneo, di pag. xiv-400. 
Conversazione italiana-francese —Vedi Fra* 
geologia. 

— oedi anche Dottrina popolare in quattro lingue. 

Cooperative rurali, di credito, di lavoro, di produ- 
zione, di assicurazione, di mutuo soccorso, di consumo, 
di acquisto di materie prime, di vendita di prodotti 
agrari. Scopo, costituzione, norme giuridiche, tecniche, 
amministrative, computistiche, del Prof. V. Niccoli, 
di pag. viii-362 

Corami. — cedi Concia pelli. 

Corazzate. — oedi Marine da guerra. — Montatore di 

macchine. , 

Corrispondenza commerciale italiana^ di l!kx 

Gagliabdl (In lavoro). 
— aeai anche Scritture d'affari. 
Coirhpondenza in cifre. — oedi CT\\A.OKt«^^^- 
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Corse. — cedi Dizionario dei termini delle — Cavallo — 
Proverbi. 

Cosmografia. Uno sguardo (UT Universo, di B. M. 
La Leta, di pag. xn-197, con 11 incisioni e 3 tavole. 1 50 

Costituzione degli Stati. — cedi Diritti e doveri — Ordinam. 

Costruttore di macelline a vapore (Manuale deb, 
di H. HAEDER.Ediz.ital. compilata sulla5*ediz, tedesca, 
con notev. aggiunte dell'Ing. E. Webber, di p. xvi-452, 
con 1444 ine. e 244 tab., leg. in bulgaro rosso. ... 7 — 

— Dedi anche Disegnatore meccanico — Ingegnere na- 
vale — Meccanica — Meccanico (il) — Meccanismi (500) 

— Modellatore meccanico — Montatore di macchine. 
Costruttore navale (Manuale del), di ià. Kossi, di 

pag. xvi-517, con 231 figure intere, nel testo e 66 tabelle. 6 — 

— vedi anche Attrezzatura — Canottaggio — Doveri 
del macchinista navale — Filonauta — ingegnere nav. 

— Macchin. nav. — Marine du guerra — Marino. — 
Montatore di macchine. 

Costruzioni. — cedi Abitazioni animali domestici — Calci 
e cementi — Curve — Fabbricati civili — Fognatura 
cittadina — Ingegnere civile — Ingegneria legale — 
Lavori in terra — Momenti resistenti — Peso metalli 

— Resistenza dei materiali — Riscaldamento e ven- 
tilazione. 

Costruzioni in calcestruzzo ed in cementi 
armato, dellTng. G. Vacchelli, di pag. xvi-3i2 con 
210 incisioni , 4 — 

Cotone. — cedi Prodotti agricoli. 

Cremore di Tartaro. — cedi Distillazione. 

Cristallo. — cedi Fabbricazione (Jegli specchi. 

Cristallografia geometrica, fisica e chimica, 
applicata ai minerali, del Prol. E. Sansoni, di pa- 
gine xvi-368, con 284 incisioni nel testo 8 — 

— cedi anche Fisica cristallografica. 
Cristoforo Colombo, del Prot V. Bbllio, con 10 

incisioni, di pag. iy-136 « 1 50 

Crittogame. — cedi Funghi — Malattie crittog. -- Tartufi. 
Crittografia (La) diplomatica, militare e commerciale, 
ossia l'arte di cifrare o decifrare le corrispondenze 
segrete. Saggio del conte L. Gioppi, di pag. 177 . . 3 50 
Cronologia. — cedi Storia e cronologia. 
Cubatura dei legnami (Prontuario i>er la), di Q. 
BELLVOMish 3<^ ediz. aumentata e corretta, di pag. 204. 2 50 
ìfiuf/o. — aedi Concia delle pelli. 
miosite. — aedc Amaiove di oggetti d'aT\.e e Ol\ g\«\o«\\.^ 

— Amatore di AJaioIiche e PoTceWane. 
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Curve. Manuale pel tracdamento delle carré delle 
Ferrovie e Strade carrettiere di G. H. Kròhnkk, tra- 
duzione di L. Loria, 2^ ediz., di pag:. 164, con 1 tav. 2 50 

Dantologia, del Dott. G. A. Scabtazzini, 2^ edizione. 
Vita ed Opere di Dante Alighieri, di pagine vi-408. 8 — 

Danza. — cedi Ballo. 

Datteri. — cedi Prodotti agricoli. 

Debito (II) pubblico italiano e le regole e i modi 
per le operazioni sui titoli che lo rappresentano, di 
F. AzzoNi, di pag. yiii-376 . . , 3 — 

— cedi anche Valori pubblici. 
Decorazione dei metalli. — vedi Metallocromia. 
Decorazione del vetro. — vedi Fabbricaz. degli specchi. 
Decorazione e industrie artisticlie, dell* Archi- 
tetto A. Melani, 2 volv di pas?. xx-460, con 118 ine. . 6 — 

— cedi anche L'Amatore di oggetti d*arte — Amatore 
di Maioliche e Porcellane — Piccole Industrie. 

Densità (La) dei mosti, dei vini e degli spiriti 
ed i problemi clie ne dipendono — ad uso degli 
enochimici, degli enotecnici e dei distillat.,di E.Db Oil- 
Lis, di pag. xvi-230, con 11 figure e 46 tavole • . . 2 — 

— cedi anche Cognac — Enologia — Liquorista — Vini. 
Determinanti e applicazioni, del l'rot; E. Pascal, 

di pag. vm-330 3 — 

Diagnostica. — cedi Semeiotica. 

Dialetti italici* Grammatica, iscrizioni, versione e 

lessico, di 0. Nazari, di pag. x vi -464 3 — 

Dialetti letterari greci (epico, neo-ionico, dorico, 

eolico), del Prof. G. B. Bonino, di pag. xxxii-214, . 1 50 
Didattica per gli alunni delle scuole normali e pei 

maestri elementari del Pro! G. Soli, di pag. vra-214. 1 50 
Digesto (II), del Prot. 0. Ferrini, di pag. iv-134 . . 1 50 
Diiettanti di pittura. — Vedi Pittura. 
Dinamica elementare, del Dott. G. Cattaneo, di 

paK. vni-146, con 25 figure 1 50 

— cedi anche Termodinamica- 
Dinamite. — cedi Esplodenti. 

Diritti e doveri dei cittadini, secondo le Istitu- 
zioni dello Stato, per uso delle pubbliche &cw$^\fi^^^^ 
Pro! D. Maffioli, 9* ediz., d\ p«ì;r. 'SLTi-'^Sa . . • . V'^S^ 
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Diritto amministrativo ^osta i progframmi gfoyema- 
tivi, ad uso degli Istituti tecnici, del Proi G^. Lobis, 
4^ edizione, di pagf. xz-521 3 — 

Diritto civile» del Prof. G. Lobis, ^usta i programmi 
govemativi ad uso degli Istituti tecnici, di pag. zvi-336. 3 — 

Diritto civile Italiano, del Prof. C. Albigini, di 
pa?. vra-128 1 50 

— cedi anche Codice civile — Codice di proced. civile. 
Diritto commerciale Italiano, del Prot. E. Vidabi, 

2* edizione diligentemente riveduta, di pag. x-448. 3 — 

— oedi anche Codice commerciale — Mandato. 
Diritto oomunale e provinoiale. — oedi Contabilità comunale 

— Diritto amministrativo — Legge comunale. 
Diritto costltuslonale, dell' A w. Prot ir. P. CoN- 

Tuzzi, 2* edizione, di pag. xvi-370 3 — 

Diritto ecclesiastico, di C. Olmo, di pagine zn-472. 3 — 
Diritto Intemazionale privato, dell' Ayy. Pro£ F. 

P. OoNTUZZi, di pag, XVI-3&2 8 — 

Diritto Intemazionale pubblico, dell'Avr.Pro^F. 

P. OoNTUzzi, di pag. xn-320 3 — 

Diritto penale, dell'Avv. A. Stoppato, di p. yra-192. 1 50 

— oedi anche Codice penale e di procedura penale — 
Codice penale militare e penale militare marittimo. 

Diritto penale romano, del Prof. C. Ferrini, di 
pag. vm-360 3 — 

Diritto romano, del Prof. G. Ferrini, 2^ ediz. rifatta, 
di pag. xvi-178 1 50 

Dlsesnatore meccanico e nozioni tecniche generali 
di Aritmetica, Geometria, Algebra, Prospettiva, Resi- 
stenza dei materiali, Apparecchi idraulici, Macchine 
semplici ed a vapore. Propulsori, per V. Goffi, 2^ 
edizione riveduta, di pag. xxi-435, con 363 figure . • 5 — 

— oedi anche Disegno industriale — Meccanica — Mec- 
canico — Meccanismi (500) — Modellatore meccanico 

— Montatore di macchine. 

Disegno. I principii del Disegno, del ProL C. Boito, 
4^ edizione, di pae. iv-206, con 61 silografie • . • • 2 — 

— oedi anche Ornatista. 

Disegno «ACionometrlco, del Proi P. Paolomi, di 
pag. IV'122 con 21 tavole e SB ^«oj» tìsA. taato . . . 2 — 
nuegno geametrieo. del Ptoì. X. JfeoaroaA.'»^ ^> 
^ pag. rm-SS, con 6 figure nel t«B^o ^^ \x^^\i^ffe^^^ - 
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Diserò industriale, di E. GhiORLi. Corso re|rolare 

di disegrno geometrico e delle proiezioni. Degli sviluppi 

delle superaci dei solidi. Della costrozione dei princi- 

i pali organi delle macchine. Macchine utensili, di pa- 

eine ym-218, con 206 problemi risolti e 261 figure . 2 — 

Disegno di proiezioni oriiogonali, del Prot D. 
Landi, di pag. vin-152, con 132 incisioni ..... 2 — 

— cedi anche Prospettiva. 

Disegno topografieo, del Capitano G. Bertelli, 
2* edizione, di pag. vi-137, con 12 tavole e 10 incis. 2 — 

— cedi Cartografìa — Celerimensura — Prospettiva — 
Regolo calcolatore — Telemetria — Triangolazioni. 

Disegno, taglio e eonfezione di biancheria 
(Manuale teorico pratico di), di E. Bonetti, con un 
Dizionario di nomenclatura, 2» ediz. riveduta e aumen- 
tata, di pa8'.xvi-202 con 50 tav. illustrati vpp 6 prospetti. 3 — 

— cedi anche Confezione d'abiti — Ricettario domestico. 
Dìsinfezione. — cedi Infezione. 

Distillazione delle Vinacce, del vino e delle 
fVutta fermentate. Fabbricazione razionale 
del Cognac. Estrazione del Cremore di 
Tartaro ed utilizzazione di tutti i residui 
della distillazione, 2* ediz. rifatta di M. Da 
Ponte. (In lavoro). 

Distillazione. — cedi Alcool — Analisi del vino — Analisi 
volumetrica — Cliimica agraria — Cliimico — Cognac 
— Densità dei mosti — Farmacista — Liquorista. 

Ditteri italiani, di Paolo Lioy (Entomologia III), 
di pag. vii-356, con 227 incisioni 3 — 

— cedi anche Animali parassiti — Coleotteri — Ime- 
notteri — Lepidotteri. 

Dizionario alpino italiano. Parte 1^: Vette e 
valichi italiani, dell'Ing;. E. Bignami-Sormani. — 
Parte 2*: Valli lombarde e limitrofe alla Lombardia, 
deiring. C. Scolari, di pag. xxn-310 3 50 

— cedi anche Alpi — Alpinismo — Prealpi. 
Dizionario bibliografico, di C. Arlia, di pag. 100. 1 50 

— cedi anche Bibliografia — Bibliotecario. 
Dizionario di abbreviature latine ed italiane 

usate nelle carte e codici specialmente del 
Medio Evo» riprodotte con oltre 13000 seeni incisi, 
aggiuntovi un prontuario di Sigle Epigrafiche. I mo- 
nogrammi, la numerazione romana ea arabica e i segni , 
indicanti monete, pesi, misuia, ^o.^.^ ^^"t ^^^"«w ^ 'l 
Adriano Cappelli ATc\imata-?«\^Q^«w'^^ ^^^^ %v 
R, Archino di Stato in M.\\«^tìo, ò:\ ^^'s.\Ml-*^>> ^^^ ^ 
elegante ieg-atara in cromo • * * 
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— oedi anche Epigrafia latina — Paleografia. 
Dizionario Eritreo (Piccolo) Itaiiano- arabo- 

amarieo, raccolta dei vocaboli più usuali nelle prin- 
cipali lingue parlate nella colonia eritrea, di A. Al- • 
LORI, di pagine xxxm-208 2 50 

— oedi anche Arabo volnare — Grammatica galla -— 
Lingue d'Africa — Tigre. 

Dizionario filateiico, per il raccoglitore di fran- 
cobolli con introduzione storica e bibliografia, del 
Comm. J. Gblli, 2* edizione con Appendice 1898-99, 
di pag. LXiii-464. 4 50 

Dizionario fotografieo pei dilettanti e professionisti, 
con oltre 1500 voci in 4 lingue, 500 sinonimi, e 000 for- 
mule, di L. Pioppi, di pag. vm-600, 95 ine e 10 tav. 7 50 

Dizionario geografieo universale, del Prof. Dot- 
tor G. Garollo, 4* edizione del tutto rifatta e molto 
ampliata, di pag. xn-1451 10 — 

Dizionario miianese-italiano e repertorio ita- 
liano-milanese, di Glstto Abrighi, di pag. 912, 
a due colonne. 2^ edizione 8 50 

Dizionario stenografico. Sigle e abbreviature del 
sistGabelsberger-Noe,diA.ScHiAVENATO,dip.xvi-156. 1 50 

Dizionario tascabile (Nuovo) italiano-tedesco 
e tedesco-italiano, compilato sui migliori vocabo- 
lari moderni e provvisto d' un'accurata accentuazione 
per la pronuncia dell' italiano, di A Fiobi, 2^ edìz., 
completamente rifatta dal Prof. G. Cattaneo, di p. 741. 3 50 

Dizionario tascabile (Nuovo) italiano-tedesco 
e tedesco-italiano, del Prof. G. Locella, 5^ ediz., 
di pag. 440 a due colonne, legato in tela rossa. . . 3 — 

Dizionario tecnico in quattro lingue dell'Ing. E. 
Webber, 4 volumi di pag. 1917 18 — 

Separatamente : 
voL I. Italiano-Tedeseo-Francese-Inglese, di p. iv-336. 4 — 
vol.n.Deutsch-Italienisch-Franz0sisch-Englisch,p.409. 4 — 
voi nL FranQais-Italien-Allemand-Anglais, di p. 509. 4 — - 
voi. IV. English-Italian-German-Frencii, di pag. 659. 6 — 

IPljBlonario (Piccoìo) dei termini delle corse, di 

(?. Volpini, di pag-. 47 1 — 

Jl^inionario universale delle IVn^^^o VV»V\«ft»K» 
teaesea^ Inglese e francese, ^vs^o^x» \\v t«ì 
o^'co alfabeto, 1 voi. di pag. \^^ ^ "^ coVotìtì^ . , .'^ 
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Dizionario VoiapUic. — oedi Volapùk. 

Dogane. — oedi Codice doganale — Trasporti e tariffe. 

Doratura. — oedi Galvanostegia. 

Dottrina popolare, in 4 lingue. (Italiana, Francese, 
Inglese e Tedesca). Motti popolari, frasi commerciali 
e proverbi, raccolti da G. Sessa, 2* ed., di pag. iv-212. 2 — 

— oedi anche Conversazione italiana-tedesca — Con- 
versazione Volapùk — Fraseologia francese. 

Doveri del macchinista navale e condotta della 
macchina a vapore marina ad uso dei macchinisti navali 
e degli Istituti nautici, di M. Lionarolo. di d. xvt-.SOR. 2 50 

— cedi Macchinista navale — Montatore di macchine. 
Duellante (Man. del) m appendice ai Codice cavcuieresco. 

di J. Gblli, 2* ediz., di pag. vm-256, con 27 tavole. 2 50 

— cedi anche Codice cavalleresco — Scherma. 
Ebanista. — oedi Falegname — Modellatore meccanico 

— Operaio. 

Economia dei fobbricati rurali, di Y. Niccoli, 
di pag. vi-192 2 — 

Economia matematica (Introduzione alla), dei Pro- 
fessori F. ViRGiLii e C. Garibaldi, di pag. xii-210, 
con 19 incisioni 1 50 

Economia politica, del Prof. W. S. Jevons, traduz. 
del Prof. L. Cossa, 4» ediz. riveduta di pag. xvi-179. 1 50 

Elettricista (Manuale dell'), dei Prof. G. Colombo e 
FKHÌtiNi, di pag. vm-204-44, con 40 incisioni .... 4 — 

Elettricità, del Prof. Fleemino Jenkin, trad. del Prof. 
R. Ferrini, 2* ediz. riveduta, di p. xn-208, con 36 in- 
cisioni 1 50 

— oedi anche Cavi telegrafici sottomarini — Elettricità 

— Galvanoplastica — Galvanostegia — Illuminazione 
elettrica — Magnetismo ed elettricità - Metallocromia 

— Rontgen (Raggi di) — Telefono — Telegrafìa — 
Unità assolute. 

Embriologia e morfologia generale, del Prof. 

G. Cattaneo, di pag. x-242, con 71 incisioni ... 1 50 
Enoiclopedia del giurista. — oedi Codici e leggi. 
Enciclopedia Hoepli (Piccola), in 2 grossi volumi 

di 3375 pagine di due colonne per ogni pagina, con 

Appendice (146740 voci) 20 — 

Energia fisica, del Prof. R. E«ìb.b.iot.>^\^^.^^^->S5V> 

con 47 incisioni, 2* edizione \iv\tòT«im%.TL^ fvl"aX\^ - . v^=^ 
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Enologia, precetti ad nso degli enologi italiani, del 
Fro£ O. Ottavi, 3* edizione interamente rifatta da 
A. Stbuochi, con una Appendice sol metodo della 
Botte nnitana pei calcoli relativi alle botti circolari, 
dell' Ing. Agr. K. Bassi, di pag. xvi-291, con 29 ine 2 

Enologia domestica, di R. SEBNAeiOTTO, p. vni-223. 2 

— oedi anche Alcool — Analisi del vino — Cantiniere 
— Cognac — Densità dei mosti — Liquorista — Ma- 
lattie ed alterazioni dei vini — Produzione e com- 
mercio dei vini — Uva da tavola — Vini bianchi e da 
pasto — Vino — Viticoltura. 

Entomologia, di A. Griffini e P. LiOY, 4 volumi : 
ioedi Coleotteri — Ditteri — Lepidotteri — Imenotteri). 

— oedi anche Animali parassiti — Apicoltura — Bachi 
da seta — Imbalsamatore — Insetti utili — Insetti no- 
civi — Naturalista viaggiatore — Zoonosi. 

Epigrafia latina. Trattato eiera. con esercizi prattici e 
tacsimili, con 65 tav., del Prot. 8. Ricci, di p. xxxii-448. 6 

— oedi Dizionario di abbreviature latine. 

Eritrea. — oedi Dizionario eritreo, italiano-arabo-ama- 
rico — Grammatica galla — Lingue d'Africa — Pro- 
dotti agricoli del Tropico — Tigre-italiano. 

£rrori e pregiudizi volgari, confutati colla scorta 
della scienza e del raziocinio da G. Straffobello, 
di pag. iv-170 1 

Esame degli Infermi — oedi Semeiotica 

Esattore comunale. (Manuale dell'), ad uso andie 
dei Ricevitori nrovinciali, Messi esattoriali, Prefetti, 
Intendenti di finanza, Ag:enti imposte, Sindaci e Se- 
gretari dei Comuni, Avvocati, Ingegneri, Ragionieri, 
Notai e Contribuenti, del rag. G. Mainardi, 2* ediz, 
riveduta ed ampliata di pag. xvi-480 5 

Esereizi di algebra elementare, del Prot. S. Pim- 
CHBBLE, di pag. ym-135. con 2 incisioni 1 

— oedi anche Algebra — Determinanti — Formulario 
di matematica. 

Esereizi di aritmetica razionale, del Prof. Dott. 
F. Panizza, di pa?. viii-150 1 

— oedi anche Aritmetica razionale — Formulario di 
matematica. 

Esercizi di calcolo infinitesimale (Calcolo diffe- 
renziale e integrale), del Prof. E. Pascal, di pa- 
gine xx-372 3 

Esercizi pratici della lìngua danese. — oedi Gramm. Danese. 
Esercizi pratici della lingua por\OQ\\e««. — oec^e Gramm. Portog. 
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— cedi anche Calcolo infinitesimale — Funzioni ellit- 
tiche — Repertorio di matematiche. 

Esercizi geografici e quesiti, sull' Atlante geo- 
grafico universale di R« Kiepert, di L. HueuBS, 
d^ edizione rifatta, di pag. ym-206 1 50 

— cedi anche — Atlante — Geografia. 

Esercizi sulla geometria elementare, del Pro- 
fessore S. FiNOHBBLB^ di pag. ym-130, con 50 incis. 1 50 

— cedi Geometria — Metodi per risolvere i problemi. 

Esercizi greci per la 4<^ classe ginnasiale in correla- 
zione alle Nozioni elementari di lingua greca^ del 
Prol V. Inama; del Prof. A. V. Bisoonti, di p. zxi-237. 1 50 

— cedi anche Grammatica greca. 

Esercizi latini con regole (Morfologia generale), 
del Prof: P. E. Obbkti, di pag. xn-332 1 50 

— cedi anche Grammatica latina. 
Esercizi di stenografìa. — cedi Stenografia. 

Esercizi di traduzione a complemento della 
gramm. francese, del Prof. G^. Prat, di p. yi-183. 1 50 

— cedi anche Grammatica francese. 

Esercizi di traduzione con vocabolario a 
complemento della Grammatica tedesca, 
del Prof. G. Adler, 2» ediz., di pag. viu-244 ... 1 50 

— cedi anche Grammatica tedesca. 
Esplodenti e modo di fobbricarli, di R. Molina, 

di pag. xx-300 2 50 

— cedi anche Pirotecnia. 
Essenze. — cedi Liquorista. 

Estetica, del ProL M. Pilo, di pag. zx-260 .... 1 50 

Estimo di oose d'arte. — cedi Amatore di oggetti d'arte e 
di curiosità — Amatore di Maioliche e Porcellane. 

Estimo dei terreni. G^aranzia dei prestiti ipotecari 
e dell'equa ripartizione ddillmposta, dell' Ing. P. Fi- 
lippini, di pag. xyi-328, con 3 incisioni • • • . . 3 — 

Estimo rurale, del ProtCARseA di Murigob. p.yi-164. 2 — 

— cedi anche Agronomia — Catasto — C'-lerimensura 
— Disegno topografico — Economia dei fabbricati 
rurali — Geometria pratica — Prontuario dell* agri- 
coltore — Triangolazioni. 

Etnografia, del Prof. B. Malfatta ^ «Am^xiL^Vsì^fsow' 

mente rifusa, di pag. yi-200 ^^*^ 

— ifea/ anche Antropologia — Pal^oeXuoVo^^- 
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Fabbricati civili di abitazione, dell'Ing. 0. Lbyi, 
di pafc. zn-385, con 184 incisioiii 4 50 

— cedi Calci e cementi — Ingegnere civile — Inge- 
gnerìa legale. 

Fabbricati rurali. — cede Abitazioni — Economia fabbricati. 

Fabbricazione (Laj degli specclU e la decora- 
zione del vetro e cristallo, del Profl R. Namias, 
di pagine xn-156, con 14 incisioni 2 — 

Fabbro. — cedi Fonditore — Meccanico — Operaio — 
Tornitore. 

Falegname ed ebanista* Natura dei legnami, ma- 
niera di conservarli, prepararli, colorìrli e verniciarli, 
loro cubatura, di G. Belluomini, di p. x-138. con 42 ine 2 — 

— fiedi anche Cubatura — Modellatore meccanico — 
Operaio. 

Farmacista (Manuale del), del Prof. P. E. Alessandri, 
2* ediz. interamente rifatta e aumentata e corredata 
di tutti i nuovi medicamenti in uso nella terapeutica, 
loro proprietà, caratteri, alterazioni, falsificazioni, usi 
dosi, ecc., di pag. xvi-731, con 142 tav. e 82 incisioni. 6 50 

— cedi anche Analisi volumetrica — Chimico — Impiego 1 
ipodermico — Infezione — Materia medica — Me- ] 
dicatura antisettica. 

Farfalle. — cedi Lepidotteri. 

Ferro. — cedi Fonditore — Galvanostegia — Ingegnere 
civile — Ingegnere navale — Leglie metalliche — Mec- 
canismi (500) — Metallo — Metallocromia — Montatore 
di macchine — Operaio — Peso dei metalli — Resi- 
stenza materiali — Siderurgia — Tempera — Torni- 
tore meccanico — Travi metall. 

Ferrovie. — cedi Codice doganale — Curve — Macchi- 
nista e fuochista. — Trasporti e tariffe. 

Filatelia. — cedi Dizionario filatelico. 

Filatura. Manuale di filatura, tessitura e lavorazione 
meccanica delle fibre tessili, di E. Gbothb, traduzione 
sull'ultima edizione tedesca, di p. ym-414 con 105 ine. 5 — 

— cedi anche Coltivazione delle piante tessili — Piante 
industriali — Tessitore. 

Filatura della seta, di G. Fasqualis. (In lavoro). 

Filologia classica, g^eca e latina, del Prot. Y. 

Inama, di pag. ZU-Ì95 1 50 

Filonauta. Quadro generale di ii«k\\gw.\o\i^ dja. di^tt» 

e consigli ai principianti, con un Yoc«X>o\wrvo X^wàRfò^vo. 
/d uso nel panmi&mentoAéi Cap.Qt.OiA^^»l>^.'s:^-'^^*'^^ 
'^edi anche Canottaggio. 
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'ilosofia. — cedi Estetica — Etica — Filosofìa morale 
— - Logica — Psicologia — Psicologia fisiologica. 

Pilosofla morale, del Prof. L. Fkiso, di pag. xvi-3£6. 3 — 

Filugello. — cedi Bachi da seta. 

Finanze. — cedi Computisteria finanziaria — Contabilitéi 
di Stato — Debito pubblico — Esattore — Scienza 
delle finanze — Valori pubblici. 

Fiori artificiali. Manuale dei fiorista, di O. Balle- 
rini, di pasr. xvi-278, con 144 incis. e 1 tav. a 36 colori. 3 50 

— cedi anche Pomologia artificiale. 
Fiori. — aedi Floricoltura. 

Fisica, del Prof. 0. Mdbani. con 243 incis. e 3 tavole. 

6* ediz. completamente rifatta del Manuale di Fisica 

di Balfour Stewart, di pag. xvi-411 2 — 

Fisica cr i9talloi;rafica, di W. Voigt, trad. A. Sella. 

(In lavoro). 
Fisica. ~ cedi Calore — Dinamica — Energia fisica — 

Fulmini e parafulmini — Igroscopi -- Luce e colori 

— Luce e suono — Microscopio — Ottica — Roentgen 

— Spettroscopio — Termodinamica. 
Fisiologia, di Foster, traduz. del Prof. Gt, Albini, 

3* ediz. di pag:. xn-158, con 18 incisioni 1 50 

Fisiologia comparata. — cedi Anatomia. 

Fisiologia vegetale, del Dott. Luigi Montemabtini, 

di pagine xvi-230, con 68 incisioni 1 50 

— oedi anche Anatomia vegetale. 
Floricoltura (Manuale di), di 0. M. Fratelli Roda, 

2* ediz. riveduta da G. Roda, di paer. vttt-256. con 87 ine. 2 — 

— oedi anche Botanica — Fiori artificiali — Orticoltura 

— Piante e fiori — Ricettario domestico. 

Florilegio poetico greco, del Prof. V. Inama. (In lav.). 

Fognatura cittadina, dell'Ingo D. Spatabo, di pa- 
gine x-684, con 220 figure e 1 tavola in litografia . , 7 — 

Fognatura domestica, dell'ing. A. Ccruiti, di pa- 
gine viii-421, con 200 incisioni 4 — 

Fonditore in tutti i metalli (Manuale del), di G. 
Belluomini, 2* ediz., di pasr. viii-150, con 41 incis. 2 — 

— oedi anche Leghe metalliche — Montatore di mac- 
chine. — Operaio — Siderurgia. 

Fonologia italiana, di L. Stoppato, pa?. yiii-102 1 50 
Fonologia latina, del Prof. S. Consoli, di pag. 208. 1 50 
Foreste. — oedi Selvicoltura. 4 

Formaggio. — oedi Caseificio — LaUe, bwcto ^ q.\ì.qI\^ . 
Formulario scolastico di mat<MSiaX\e«ii^V^^«i«^* 
tare ^aritmetica, algebra, geome\.T\a., u\o,QxvQ\^^vt^sv^> ^^ 
di M, A, jRossoTTi, di pag. xviA^i'l ..-•*'* 



f 
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Fotoealehi. — oeéU Arti fzraflche — Chimica fotografica 
— Fotografia industriale — Processi fotomeccanici. 

Fotocoliogrìtfia. — cedi Processi fotomeccanici. - 

Fotoeromatografla (Laj, del Dott. L. Sassi, di pa- 
gine zzi-138, con 19 incisioni 2 — 

Fotografia ed arti affini. — cedi Arti grafiche — Chimica 
fotografica — Dizionario fotografico — Fotocroma- 
tografla — Fotografia industriale — Fotografia orto- 
cromatica — Fotografia pei dilettanti — Litografia — 
Proiezioni — Ricettario fotografico. 

Foto8;rafla industriale (La), lotocalchi economici 
per le riproduzioni di di^gnù piani, carte, musica, 
negative fotografiche, ecc., del Dott. Luigi Gioppi, di 
pag. viii-206, con 12 incisioni e 5 tavole fuori testo. 2 50 

Fotogrammetria, di Pio Paganini. (In lavoro). 

Fotografia ortoeromatlca, del Djtt. C. Bonacini, 
di pag. xvi-277 con incisioni e 5 tavole 3 50 

Fotografia pel dilettanti. (Come il sole dipinge), 
di G. MuFFONE, 4^ edizione rifatta ed ampliata di pa- 
gine xvni-362. con 93 incisioni e 10 tavole . . . . 3 — 

Fotolitografia. — cedi Processi fotomeccanici. 

Fototipografia. — cedi Processi fotomeccanici. 

Fragole. — cedi Frutta minori. 

Francobolli. — cedi Dizionario filatelico. 

Fraseologia commerciale. — cedi Dottrina popolare. 

Fraseologia francese-italiana, di E. Baboschi 
SoRKSiNi, di pag-, viii-262 2 50 

Fraseologia Italiana-tedesca. — cedi Conversazione. 

Frumento e mais, del Prof. G. Cantoni, di pag. yi-166, 
con 18 incisioni 2 — 

Fratta minori. Fragfole, popoTii, ribes, uva spina e 
lamponi, del Prof. A. Pucci, di pag:. vin-192, 96 ine, 2 50 

Frutta fermentate. — cedi Distillazione. 

Frutticoltura, del Prof. Dott. D. Tamaeo, 3* ediz. 
(In lavoro). 

Frutticoltura. — cedi Aprumi — Olivo — Prodotti agri- 
coli del tropico — Uve da tavola — Viticoltura. 

Frutti arllficiali. — cedi Frutti artiflciali — Pomologia ar- 
tificiale. 

Fulmini e parafulmini, del Dott. Prof. E. Cane- 
strini, di pag. viii-166, con 6 incisioni 2 — 

Funghi mangereeei e fangliV \e\«iio«U ^el Dott 

F. U AVARA, di pap. xvi-19f2, con 4à \a.^ . ^ W yiv^^slksà. ^M^ 
— i^edc anche Tartufi e funghi. 
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Eioni ellittiche, del Prof. E. Pascal, di pae.240 1 50 
U anche Calcolo infinitesimale — Esercizi di cal- 
) — Repertorio di matematiche, 
sta. — aedi Macchinista e fuochista, 
cel. — cedi Animali da cortile — Pollicoltura. 
anizzazione, Ternìciatura e pulitura del 
italll, di F. Werth. (in lavoro). 
anoplastica, ed altre applicazioni dell'elettrolisi, 
yanostegia, Elettrometallurg:ia, Affinatura dei me- 
i, Preparazione dell'alluminio, Sbianchimento della 
A e delle stolfe, Risanamento delle acque, Concia 
trica delle pelli, ecc. del Prof. K Ferrini, 3» edi- 
le, completamente rifatta, di p. xn-417, con 46 ine. 4 — 
anostegia9 dell'ing:. I. Ghersi. Nichelatura, ar- 
tatura, doratura, ramatura, metallizzazione, ecc., 

)ag:. XII -324, con 4 incisioni 3 50 

illuminante (Industria del), di V. Calzavara,* 
)ag:. xxxii-672, con 375 incisioni e 216 tabelle . . 7 50 
'ì anche Acetilene. 

[coltura, del Prof. D. Tamaro, di p.xvi-175 e 22 ine. 2 — 
li anche Bachi da seta. 

ia. — cedi Celerimensura — Compensazione degli 
ri — Curve — Disegno topografico — Geome- 
pratica — Prospettiva — Telemetrìa — Trian- 
zioni. 

rafia, di G. Grove, traduzione del Prof. G. Gal- 
n, 2* ediz. riveduta, di pag, xn-160, con 26 incis. 1 50 
Ra. — cedi Alpi — Atlante geografico storico 
ilia — Atlante geografico militare — Cartografia — 
latologia — Cosmografia — Dizionario alpino — 
onario geografico — Esercizi geografici — Etno- 
la — Mare — Naturalista viaggiatore — Prealpi 
:amasche — Vulcanismo. 
rafia classica, di H. F. Tozer, traduzione e 
) del Prof. I. Gentile, 5* ediz., di pag. iv-168 . 1 50 
rafia commerciale economica* Europa , 
i, Oceania^ Africa, America^ del Prof. P. Lan- 

[, di pag. viii-344 3— , 

rafia fisica, di A. Geikib, traduzione di A. Stop- ^ 

r, 3* eàìz.j di pag. IV-13S, cou^^ò m^ìvsvwÀ . . .V\à^ 
gla^ di A. Geikie, traduzioivei ^\ K. '^'^^^^ ^^^^ ^^^ 
ìzione di pa?. vi-154, con 41 \iìqàs\o\v\ - * * • 
anche Paleoetnologìa. 
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Uc. 
Geometria analitica dello spazio, del Prof! F. 

AscHiKRi, di pag. vi-196, con 11 incisioni 1 50 

Geometria analitica del piano, del Prof. F. 

AscHiEBi, di pag. yi-194, con 12 incisioni 1 50 

Geometria descrittiva, del Prof. F. Asohibri, di 

pag:. vi-222, con 103 incisioni, 2* edizione rifatta . . 1 50 
Geometria elementare. — rerft Geometria pura — Problemi 

di Geometria elementare. 
Geometria e trigonometria della sfera* del 

Trof. C. Al ASI A, di pag. viii-208, con 34 incisioni. . 1 50 
Geometria metrica o trigonometrica, del Pro! 

S. PiNCHBRLE, 5* edizione, di pag. iv-158, con 47 ine. 1 50 
Geometria pratica, dell'Ing. Prof. Gr. Erede, 3* edi- 
zione riveduta ed aumentata di pag. xn-258, con 134 ine. 2 — 

— cedi anche Celerimensurn — Disepno assonometrico 
— Disegno geometrico — Disegno topografico — Geo- 
desia — Metodi facili per risolvere i problemi — Pro- 
spettiva — Regolo calcolatore — Statica — Stereo- 
metria — Triangolazioni. 

Geometria proiettiva del piano e della stella, 
del Prot. F. Aschieri, 2* ediz., di p. vi-228, con 86 ine. 1 50 

Geometria proiettiva dello spazio, del Prof. F. 
Aschieri, 2* ediz. rifatta, di pag. vi-264, con 16 incis. 1 50 

Geometria pura elementare, del Prof. S. Pin- 
CHERLE, 5* ediz. con l'aggiunta delle figure sferiche, 
di pair. viii-176. con r2L incisioni , . . 1 50 

— cedi anche Esercizi di geometria — Formulario sco- 
lastico di matematica — Metodi facili ecc. 

Giardino (11) infantile, del Prot. t, uonti, di pa- 
gine iv-214, con 27 tavolo 3 — 

Ginnastica (Storia della), di F. Valletti, di p. vni-184. 1 50 

Ginnastica femminile, di F. Valletti, di paghine 
vi-112, con 67 illustrazioni 2 — 

Ginnastica mascliile (Manuale di), per cura del 
Comra. J. Gklli, di pag:. viii-108, con 216 incisioni . 2 — 

— lyedi anche Giuochi ginnastici. 

Gioielleria, oreficeria, oro, argento e platino, 
di E. BosELLi. di naff. 3S6, con 1^ incisioni ... 4 — 

— vedi anche Metalli preziosi — Pietre preziose. 
Giuochi. — cedi Biliardo — Scacchi. 

Giuoclii ginnastici per la gioventù delle 
scuole e del popolo, T«»(icoltv ^ d^citittù di F. 
Oaphiklll di pae. xx-'218. o.oti '^WI^^^^!Cv^l%'lxvw^à^^.^\j;^ 
— f^edr anche Giardino \ntanU\e — G^^^^^"^^^^— ^^^^^^ 
Tennis. ,, e»*ev ^ 

^iattolagia^ del Pr. a.Ba QB.T&QtOB.\o A\^e»«««3xv-'?S«.. ^ 
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— oedi anche I.etterature diverse — Lìngua gotica — 
Lingue diverse — Lingue neolatine — Sanscrito. 

Gnomonica ossia l'arte di costruire orologi 
solari, lezioni popolari di B.M.LaLeta, di p. viii-1^, 
con 19 figure 2 — 

— oedi anche Orologeria. 

Grafologia, del Prot C. Lombroso, con 470 fac-simili, 
di pap. v-245 3 50 

Grammatica albanese con le poesie rare di 
Variboba* del Prof. V. Librandi, di pag. xvi-200. 3 — 

Grammatica araldica. — redi Araldica — Vocabolario arald. 

Grammatica ed esercizi pratici della lingua 
danese-norvegiana con un supplemento conte- 
nente le principali espressioni tecnico-nautiche ad uso 
degli ufficiali di marina che frequentano il mare del 
nord e gli stretti del Baltico, per cura del Prof. G. 
Frisonl (In lavoro). 

— oedi anche Letteratura Norvegiana. 
Grammatica ed esercizi pratici della lingua 

ebraica, del Prof. I. Levi fu Isacco, di pag. 192 . 1 50 
Grammatica francese, del Prof. G. Prat, seconda 
edizione riveduta, di pag. xir-296 1 50 

— oedi anche Esercizi di traduzione — Fraseologia 

— Letteratura. 

Grammatica e dizionario della lingua dei 
Galla (oromonica), del Proti E. Viterbo. 

Voi L Galla-Italiano, di pag. viii-152 2 50 

Voi. II. Italiano-Galla, di pag. LXiv-106 2 50 

Grammatica greca. (Nozioni elementari di Ungna 
greca), del Prof. Inama, 2* edizione di pag. xvi-208. 1 50 

— oedi anche Dialetti lett. greci — Esercizi — Fonologia 
greca — Letteratura greca — Morfologia greca — Verbi 
greci. 

Grammatica della lingua greca moderna, del 

Prot, R LovERA, di pag. vi-la4 1 60 

Grammatica inglese, del Prot. L. Pavia, di p. xii-260. 1 50 
Grammatica italiana, del Prof. T. Concari, 2* edi- 
zione, riveduta, di pag. xvi-230 1 50 

— oedi anche Fonologia italiana — Rettorica — Ritmica 

— Stilistica. 

Grammatica latina, del Prot. Li. X k\M.kS^V> ^^- 

zìone di pag. viii-256 V^J— 

— ce^fc anche Esercizi lat\n\ — ?ot\o\o?\^ \^\;\tv^ — 
Letteratura romana — Verb\ \aVAtv\. 
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Grammatica della lingua olandese, di M. Mor- 
6ANA, di pag. vni-224 3 — 

Grammatica ed esercizi pratici della lingua 
portogliese-brasiliana, del Prof. G^. Frisoni, 
di pag:. xii-276 3 — 

— cedi anche Letteratura portoghese. 
Grammatica e vocabolario della lingua ru- 
mena, del Prof. R. Lovkra, di pae. vm-200 ... 1 50 

Grammatica russa, del Prof. Voinovich, di pag. x-272. 3 — 

Grammatica sanscrita. — cedi Sanscrito. 

Grammatica spagnuola, del Proi Pavia, p. zu-194. 1 50 

— cedi anche Letteratura spagnuola. 
Grammatica della lingua svedese, del Prof. E. 

Pàroli, di pag. xv-293 3 — 

Grammatica tedesca, del Prof. L. Pavia, P.XVIII-2&1. 1 50 

— cedi anche Esercizi di traduzione — Letteratura. 

Grammatica turca osmanli, con paradigmi, cre- 
stomazia e glossario, del Prof. L. Bonelli, di pag. 
viii-200 e 5 tavole ..'...., 3 — 

Granturco. — cedi Frum. e mais — Industria dei molini. 

Gravitazione* Spiegazione elementare delle princi- 
pali perturbazioni nel sistema solare di Sir G. B. Airy, 
trad. di F. Porro, con 50 incisioni, di pag. xxn-176. 1 50 

Grecia antica. — cedi Archeologia {Parte I) — Mitologia 
greca — Monete greche — Storia antica. 

Greco. — cedi Lingua greca. 

Humus (L), la fertilità e l'igiene del terreni 
culturali, del Prof. A. Casali, di uae. xvi-220 . . 2 — 

— cedi anche Chimica agraria — Concimi. 
Idraulica, del Prof. Ing. T. Perdoni, di pag. xxvni-392, 

con 301 figure e 3 tavole 6 50 

Idroterapia. — cedi Acque minerali e termali del Regno 

d'Italia. 
Igiene. — cedi Fognatura cittadina — Immunità — Infe- 
zione, disinfezione e disinfettanti — Medicatura anti- 
settica — Zoonosi. 
Igiene del lavoro, di Trambusti A. e Sanarelll 

di pagine vm-362, con 70 incisioni 2 50 

Igiene della pelle, del dott. A. Bellini, pag, xvi-240, 

con 7 incisioni 2 — 

Igiene privata e medicina popolare ad uso delle fa- 
mìelie, dì C. BocK, 2* edizione italiana curata dal 

l Doct Giov. Galli, di pajr. xvi-'ZI'^ ,. ^"^"^ 

f — r^W/ anche Kicettario domestico — e\v\rci\cQ. ^^\a\c. 
f ah' igiene. , 

igiene rurnìe^ di A. Cab.rab.oi.1, ò\ ^^€«^^ -^-^^^^ ^ 
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Igiene seolasttes, di A. Rspossi, 2» edizM di p. iy-2é6. 2 — 
Igiene yeterinaria, del Dott. U. Barpi, di p. yiii-228. 2 — 

— cedi anche Bestiame — Cavallo — Immunità e resi- 
stenza — Zootecnia — Zoonosi. 

Igiene della vista sotto il rispetto seolastieo, 
del Dott. A. LoMONAOO, di pag. xti-272 2 60 

Igiene della vita pubblica e privata, del Dott. 
G. Faralli, di pag. xn-250 2 50 

— cedi anche Tisici e i sanatori (Cura razionale dei). 
Igroscopi, Igrometri, umidità atmosferica, del 

Prot. P. Oantoni, di pag. xn-146, con 24 ine. e 7 tab. 1 50 

— cedi anche Climatologia — Meteorologia. 

Illuminazione. — cedi Acetilene — Gaz illuminante. 

Illuminazione elettrica (Impianti di), Manuale pra- 
tico dell'lng. JU.Piazzoli, 4* ediz. interamente rifatta, 
seguita da un'appendice contenente la legislazione 
Italiana relativa agli impianti elettrici e le prescri- 
zioni di sicurezza del Verband Deutscher Elektro- 
tecniker, di pag. xx-582, con 2t)l incisioni, 113 tabelle 

e 2 tavole 6 50 

— cedi anche Elettricista — Elettricità. 
Imbalsamatore. — cedi Naturalista preparatore — Natu- 
ralista viaggiatore — Zoologia. 

Imenotteri, Neurotteri, Pseudoneurotteri , 
Ortotteri e Rincoti Italiani, del Dott. A. GIbif- 
FiNi (Entomologia IV), p. xvi-687, con 243inc. (voi. trip.). 4 50 

— cedi anche Animali parassiti — Coleotteri — Ditteri 
— Insetti utili — Insetti nocivi — Lepidotteri. 

Immunità e resistenza alle malattie, di B. 
Galli Valerio, di pag. viii-218 1 50 

— oedi anchelglene veterinaria — Zootecnia — Zoonosi. 
Impiego ipodermico e la dosatura dei rimedi. 

Man. di terapeutica del Dott. Q. Malacrida, di p. 305. 3 — 
Imposte dirette (Riscossione delle), dell' Avv. E. 
Bruni, di pae. vm-158 1 50 

— cedi anche Esattore comunale — Catasto — Proprie- 
tario di case — Ipoteche — Ricchezza mobile. 

Inchiostri. — oedi Ricettario industriale — Vernici, ecc. 
Incisioni. — cedi Amotore d'ogjretti d'arte e di curiosità. 
Indaco. — cedi Prodotti agricoli. 

Industria della carta, dell' Ing. L. Sartori, di J 

pag. vii-326, con 106 incisioni e 1 tavola . . . . ,^^^1 
Industria (U) dei molini e la lIlacVTL«l.xV«w•^ ^«^^ 
finimento^ di 0. Sibkr-Mi1iI.ot òi^?^^. v5.-'S:5^>^'^^ ^, 
, ^^^^'"^/«ioni nel testo p> B t*txro\Pi . ..«••* ^ 
uidustrla del gaz. — cedi Gaz \\\utn\tvaxv\.fc. 
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Industria (L*) saponiera, con alcuni cenni sull'in- 
dustria della soda e della potassa. Materia prima e 
fabbricazione in generale. Guida pratica deU'Inffegriiere 
E. Marazza, di pae. vn-410, con 111 fig. e molte tab. 6 — 

— cedi anche Profumiere. 

Industria della seta, del Proi. L. Gabba, 2* edi- 
zione, di pag. iv-208 2 ~ 

Industria (L*) stearica. Manuale pratico delllng. 
E. Mabazza, di p. xi-283, con 76 ine. e con molte tab. 5 — 

Industria dello zuecliero : 
I. Coltivazione della barbabietola da zticchero, del- 

ring. B. R. Debarbikri, di pag. xvi-220,con 18 ine. 2 50 
n. Commercio^ importanza economica e legislazione 

doganale, di L. Fontana-Russo, di pag. xii-244. 2 50 
ni. Fabbricazione dello zucchero, (In lavoro). 

Industrie (Piccole). Scuole e Musei industriali — In- 
dustrie agricole e rurali — Industrie manifatturiere 
ed artistiche, delllng. I. Ghersi, 2* edizione comple- 
tamente rifatta del Manuale delle Piccole industrie 
del Prof. A. Errerà, di pag. xii-372 3 50 

industrie rurali. — pedi Industrie. 

infermiere. — oedì Assistenza degli infermi — Soccorsi 
d'urgenza. 

Infezione, disinfezione e disinfettanti, del Dott. 
Prof. P. E. Alessandri, di pag. vin-190, con 7 ine. 2 — 

Infortunli su! lavoro. — Vedi Legge sugli, 

Infortunii deità montagna (Gli). Manuale pratico 
ad uso degli Alpinisti, delle (luideedei portatori, del 
Dott. 0. Bernhard, traduz. con aggiunte del Dott. R. 
CuRTi, di pag. xviii-60, con 55 tav. e 175 fig. dimostr. 3 50 

Ingegnere agronomo. — cedi Prontuario dell'agricoltore. 

Ingegnere ciTile. Manuale dell'Ingegnere civile e 
industriale, del Prof. G. Oolombo, 17* ediz. modificata 
e aumentata (43^, 44<»e 45° migliaio) con 212 figuro di 

pag, xiv-416 5 50 

n medftRÌmo tradotto in francese da P. Marcillao. 5 5(J 

— cedi anche Architettura — Calci e cementi — Co- 
struzioni — Cubatura di legnami — Disegno — Fab- 
bricati civili — Fognatura — l.avori in terra — Mo- 
menti resistenti — l^eso dei metalli — Regolo calco- 
latore — Resistenza dei materiali. 

Ingegnere navale. Prontuario di A. Cignoni, di 
pae. xxxn'292, con 86 fieure. ljf^ca,lo \^ t^^W*^ . , . ò W) 
-- ^<?^// anche Attrezzatura — CaT\oV,V,a??L\o — c.o^vcwv 

tore navale — Filonauta — Macc\\\n\s\.ft tx^-^tvX^ — >A^- 
rine dn puerra — Marino — Monlalore à\ m^ccxwwfe. 
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Ingegneria legale per tecnici e giuristi (Ma- 
nuale di), dell'Avv. A. LiON, di pag, viii-562 ... 5 50 

Insetti. — (fedi Animali parassiti — Apicoltura — Bachi 
— Coleotteri — Ditteri — Imenotteri — Lepidotteri. 

Insetti nocivi» del Prof. F. Franobsohini, di pa- 
grine vra-264, con 96 incisioni. 2 — 

Insetti utili, del Prof. F. Franoksohini, di pag. xii-160, 
con 43 incisioni e 1 tavola 2 — 

Interesse e sconto, del Profl E. GAeLiABDi, 2» ediz. 
rifatta ed aumentata, di nadne vin-198 2 — 

— cedi anche Prontuario di valutazioni. 
Inumazioni. — cedi Morte vera. 

Invertebrati. — oedi Coleotteri — Ditteri — Insetti — Le- 
pidotteri — Zoologia. 

Ipnotismo. — oedi Magnetismo — Spiritismo — Telepatia. 

Ipoteclie (Manuale per le), del Prof. Aw. A. Kabbbno, 
di pag. xvi-247 1 50 

— cedi anche Catasto — Imposte dirette — Proprietario 
di case — Ricchezza monile. 

Ittiologia. — oedi Ostricoltura — Piscicoltura — Zoolo- 
gia, 00 1. IL 

Ittiolog:ia Italiana, del Dott. A. Griffini, con 
molte incisioni. (In lavoro). 

Lacclie. — oedi Vernici, ecc. 

Latino. — oedi Lingua latina 

Latte, burro e cacio* Chimica analìtica applicata 
al caseificio, del Prot. Sartori, di pag:. x-162, con 24 ine. 2 — 

— oedi anche Caseificio. 

Lavori femminili. — oedi Confezione d'abiti per signora e 
l'arte del taglio — Disegno, taglio e confezioni di 
biancheria — Macchine da cucire e da ricamare — 
Monogrammi — Ornatista — Piccole industrie. 

Lavori pubblici. — oedi Leggi sui lavori pubblici. 

Lavori in terra (Manuale di), delllng. B. Leoni, di 
pag. xi-305, con 38 incisioni -3 — 

Lawn-Tcnnis, di Y. Baddeley, prima traduzione 
italiana con note e aggiunte del traduttore, di pa- 
gine xxx-206, con 13 illustrazioni 2 50 

— oedi anche Ginnastica — Giuochi ginnastici. 
Legatore di libri, con molte illustrazioni dell' Ing. 

L. Marocchino. (In lavoro). 
Legge (La nuova) comunale e \iTON\AftV«Aft^N*«^^~ 
tata dall' Avv, E. Mazzoccoi.o, ^ ©dix.^ q.w:l\^w:»3^^ 
di due reg^olamenti e di due m^i^A. <to.^"«v.NQrc^. 



34 ELENCO DEI MANUAU BOBPU. 

_ __ 

Legge comunale (Appendice alla) del 22 e 23 

luglio 1894, dell'Avr. E. Mazzoccolo, di p. yni-25($. 2 — 
I^egge sui lavori pubblici e regolamenti» di 

L. Sbanchi, di pag:. iv-110-cxlviii 1 50 

L«^gS^ sulPord Inamento giudiziario, dell' ayy. 
L. Franchi, di pag. iv-92-cxxvi 1 50 

Leggi per gli infortunii sul lavoro, dell'avvocato 
A. Salvatore, di pag. 312 .... , 3 — 

Leggi sulla sanità e sicurezza pubblica, di 
L. Franchi, di pag. iv-108-xcii 1 50 

Leggi sulle Tasse di Registro e Bollo, con ap- 
pendice, del Prof. L. Franchi, di pag. iv-r24-cii ... 1 50 

Leggi usuali d'Italia. — oedi Codici e leggi- 

Leglie metalliciie ed amalgamo, alluminio, ni- 
ctielio, metalli preziosi e imitazioni, bronzo, ottone, 
monete e medaglie, saldature, dell' Ing. I. Ghersi, 
di pag. xvi-431. con 15 incisioni 4 — 

Legislazione mortuaria. — oedi Morte. 

Legislazione rurale, secondo il progr. gfovernativo 
porgli Istituti Tecnici, dell' Avv. E. Bruni, di pag. xi-^3. 3 — 

Legnami. — oedi Cubatura dei legnami — Falegname. 

Lepidotteri Italiani, del Dott. A. Griffini (Ento- 
mologia n), di pag. xin-248, con 149 incisioni ... 1 50 

— oedi anche Animali parassiti — Coleotteri — Ditteri 

— Imenotteri — Insetti. 

Letteratura albanese (Manuale di), del Prof. A. 

Straticò, di pag. xxrv-280 3 — 

Letteratura americana, di G.STaAFFOBBLLO,p. 158. 1 50 
Letteratura assira, del Dott. 6. Teloni. (In lav.). 
Letteratura danese. — oedi Letteratura norvegiana. 
Letteratura drammatica, di O.Levi di pag. xii-339 3 — 
Letteratura ebraica, di A. Ksvbl, 2 vol.> di p. 3(>4. 5 — 
Letteratura egiziana, di L. Bbigiuti. (In lavoro). 
Letteratura nrancese, del Pro! E. Maboillac, 

traduzione di A. Paganini, 3* ediz., di pag. viii-198. 1 50 

— oedi anche Grammatica francese — Esercizi per la 
grammatica francese. 

iiCtteratura greca, di Y. Inama, 12« edizi., migliorata 
(dal 45<» al 50° migl.) di pag. vni-232 e una tavola . 1 50 

— oedi anche Dialetti letterari greci — Esercizi preci 

— Filologia classica — Florilegio greco — Fonologia 

— Glottologia — Grammatica greca — Morfologia 
greca — Verbi greci. 

Letteratura indiana, del Prof. A. De Gubernatis, 

\ di pa^. vui-159 .,.,,, 1 50 

Méetteratura. Inglese, del PToL^.^o\*kTLv^ ^5àL,> 

di pag-, viii'194 ^^ 

^ea^ anche Grammatica inglose- 
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lietteratara Italiana, del Prof. 0. Fenini, 5* edi- 
zione, rifatta dal Prof. V. Ferrari. (In lavoro). 

— oedi anche Fonologi italiana — Morfologia italiana. 

Letteratura latina. — cedi Esercizi latini — Filologia clas- 
sica — Fonologia latina — Grammatica latina — Let- 
teratura romana — Verbi latini. 

lietteratara norveglana, del Proi S. Consoli, di 
pag. XYi-272 1 50 

— oedi anche Grammatica Danese-Norvegiana. 
Letteratura persiana, del Prof. I. Pizzi, di pa- 
gine x-208 1 50 

Letteratura provenzale, del Proi. A. Rbstobi, di 

pag. z-220 1 50 

Letteratura romana, del Prof. F. Ramobino, 5^ edìz. 

riveduta (dal 17« al 22« migliaio), di pag. viii-344. . 
Letteratura spainraola e portoghese, del Prof. 

L. Cappelletti, 2* ediz. rifatta dal Prof. E. Gorra. 

(In lavoro). 

— oedi anche Gramm. spagnuola — Gramm. portoghese. 
Letteratura tedesca, del Prof. 0. Lanqe, 3*^ ediz. 

rifatta dal Prof. Minutti, di pag. xvi-1^ .... 1 50 

— oedi anche Esercizi tedeschi — Grammatica tedesca. 
Letteratura unn^herese, del Dott. Zigànt Abpào, 

di pag. xii-295 1 50 

Letterature slave, del Prof. D. Ciàmpoli, 2 volumi : 

L Bulgari, Serbo-Croati, Yugo-Russi, di pag. rv-144. 

n. Russi, Polacchi, Boemi, di pag. iv-142 . . . 

Lexicon Abbrcviaturarum quae in lapidibus, co- 

dicibus et chartis praesertim Medii-Aevi occurrunt. 

— oedi Dizionario di abbreviature. 

Libri e biblioteconomia. — oec?^ Bibliografia — Bibliotecario 

— Dizionario bibliografico — Dizionario di abbre- 
viature latine — Epigrafia latina — Paleografia — Rac- 
coglitore d'autografi — Tipografia. 

Lingua araba. — oedi Arabo volgare — Dizionario eritreo 

— Grammatica Galla — Lingue deirAfrica — Tigre. 
Lingua gotica, grammatica, esercizi, testi, voca]t)oiario 

comparato con ispecial riguardo al tedesco, inglese, 
latino e greco, del Prof. S. Frikdmann, di pag. xvi-333. 3 — 

Linaua greca. — oedi Esercizi — Filologia — Florilegio — 
Fonologia — Grammatica — Letteratura — Morfolo- 
gia — Dialetti — Verbi. « 

Lingue dell'Affrica, di R. Cubt^ ^e^mwi^ S^aiàajcaw 

del Prof. A. De Gubeknatis, à\ \ì«ì.^.vi-VSS^ . ^ *, *^^ 
Lingua latina, - oedi Dizionario d\ eLYi>ùYfeN\xA>\^^ ^^^''v^. 

— Epigrafìa — Esercizi — F\\o\o%\a q.\>^^^\c.o^ 
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nologia — Grammatico — Letteratura — Metrica — 

Verbi. 
Lingue germaniche. — oe^^i Grammatica danese-norvegiana, 

inglese, olandese, tedesca, svedese. 
Lingua Turca Osmanli. — cedi Grammatica. 
Lingue neo-latine, del Dott. E. Gorra, di pa?. 147. 1 50 

— aedi anche Filologia classica — Glottologia — Gram. 
portoghese, spagnuola, rumena, italiana, francese. 

Lingue straniere (IScudio delle), di U. Maìicbl, ossia 
l'Arte di pensare in una lingua straniera, traduzione 
del Proi Damiani, di pag. xvi-136 1 50 

Lingua e linguistica in genere. — cedi Dizionario — Esercizi 
— Grammatica — Letteratura. 

Liquorista» di A. Rossi, con 1270 ricette pratiche. 
Materiale, Materie prime, Manipolazioni, Tinture, Es- 
senze naturali ed artificiali, Fabbricazione dei liquori 
per macerazione, digestione, distillazione, con essenze, 
tinture, ecc., Liquori speciali. Vini aromatizzati, di 
pag. XXXII-5Ó0, con 19 incisioni nel testo 5 — 

— oedi anche Alcool — Cognac. 

Litografia» di C. Doten, dì pag. ym-261, con 8 tavole 
e 40 figure di attrezzi, ecc., occorrenti al litografo. . 4 — 

— oedi anche Arti grafiche — Fotografia — Processi 
fotomeccanici. 

Logaritmi (Tavole di), con 5 decimali, di 0. Mììller, 
6^ediz., aumentata delle tavole dei logaritmi d addizione 
e sottrazione per cura di M. Raina, di pag. xxxvi* 191. 1 60 

Logica, di W. Stanley Jevons, traduz. del Prof. 0. 
Cantoni, 4* ediz., di pa?. viii-154, e 16 incisioni . . 1 50 

Logica matematica» del Prof. 0. Bubali-Fobti, di 
pwr. vi-158 1 50 

Logismografia, di 0. Chiesa, 3» ediz., di pag. xiv-172. 1 50 

— oedi anche Computisterìa —Contabilità — Ragioneria. 
Lotta. T- oedi Pugilato. 

Luce e colori, del Prof. Gt, Bellotti, di pag. x-157, 

con 24 incision e 1 tavola 1 50 

Luce e suono, di E. Jones, traduzione di U. Fobnabi, 

di pag. vni-336, con 121 incisioni 3 — 

Maccliiiiista e fbocliists, del Proi. G. GIautbro, 
7* ediz. con aj^'giunte dell'lng. L. Loria, di pag. xx-172, 
k con 24 incis. e col testo della Legge sulle caldaie, ecc. 2 — 
wMaeebiniata navale (Manuale del), di M. LieNABOLO, 
f 2» edizione rifatta., di pag. xxiv-CìCyi, coT\'ì^WYcv^m<^^\.'X ^ 
— ^<?/// anche Costruttore nava^ft -- T>rkVftT\ ò.fc\ xcv^c- 
Ghinìsta navale — Montatore di maGctv'Mvft. 
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Macchine agricole, del conte A. Oengelli-Ferti, 
di pag. vm-à.6, con 68 incisioni 2 — 

Macchine per cucire e ricamare, dell'Ing:. Al- 
fredo Galassini, di pag:. vii-230, con 100 incisioni . 2 50 

Macchine. — eedi Costruttore macchine a vapore — Di- 
segnatore meccanico — Doveri del macchinista — Il 
meccanico — Ingegnere civile — Ingegnere navale — 
Leghe metalliche — Macchinista e fuochista — Mac- 
chinista navale — Meccanica — Meccanismi (500) — 
Modellatore meccanico — Montatore (II) di macchine 

— Operaio — Tornitore meccanico. 
Macinazione. — cedi Industria dei molini. 
Magnetismo ed elettricità, del Dott G. Poloni, 

2* ediz. curata dal Prof. F. Grassi, di pag. xiv-370, 
con 136 incisioni e 2 tavole 3 50 

Magnetismo ed Ipnotismo, del Prof. G. Bel- 
fiore, di pag. viii-337 3 50 

— cedi anche Spiritismo — Telepatia. 

Maiale (II). Razze, metodi di riproduzione, di alleva- 
mento, ingrassamento, commercio, salumeria, patologia 
suina e torapeutica, tecnica operatoria, tossicologia, 
dizionario suino-tecnico, del Prof. E. Marchi, 2* ediz., 
di pag. xx-736, con 190 incisioni e una Carta ... 6 50 

Maioliche. — oedi Amatore — - Ricettario domestico. 

Mais. — cedi Frumento e mais — Industria dei molini 

— Panificazione. 

Malattie. — cedt Animali parassiti — Assistenza infermi 

— Igiene — Immunità — Zoonosi. 

Malattie crittogamiclie delle piante erbacee 
coltiTate, del Dott. R. Wolf, traduz. cx)n note ed ag- 
giunte del Dott. P. Baccarini, di pag. x-268, con 50 ine. 2 — 

Malattie ed alterazioni dei vini, del Prof. S. Oet- 
TOLiNi, di pag. xi-138, con 13 incisioni 2 — - 

Mammiferi. — cedi Zoologìa. 

M andato commerci al e, di E. YiD ARI, di pag. Yi-160. 1 50 

Mandolinista (Manuale del), di A. Pisani, di pa- 
gine xx-140, con 18 fig:are, 3 tavole e 39 esempi . . 2 — 

Manicomio. — cedi Psichiatria. 

Manzoni Alessandro* Cenni biografici, di L. Bbl- 
TRAMi, di pag. 196, con 9 autografi e 68 incisioni . . 1 50 

Mare (II), del Prof. V. Bellio, ài ^«.^. \^-V^> ^-vi. ^ 

tavole litogrsLfAte a colori 

— ^^^/^f anche Atlante — Geografa. 
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Marina, — cedi Attrezzatura — Canottaggio — Codice — 
-- Costruttore navale — Doveri del macchinista — 

— Filonauta — Ingegnere navale — Macchinista na- 
vale — Marine da guerra — Marino. 

Marine (Le) da guerra del mondo al 1897, di 

L. D'Adda, di pag. xvi-320, con 77 illustrazioni . . 4 50 
Marino (Manuale del) militare e mercantile, del 

Con tr' ammiraglio De Amezaba, con 18 xilografie, 2* 

edizione, con appendice di Bucci di Santafiora. 5 — 
Marmista (Manuale del), di A. Eicci, 2» edizione, di 

pag. zn-154, con 47 incisioni 2 — 

Mastici. — cedi Ricettario industriale — Vernici, ecc. 
Matematica eiementare. — cedi Formulario di matematica 

elementare. 
Matematiche superiori. — cedi Calcolo — Repertorio di 

matematiche superiori. 
Materia medica moderna (Manuale di), del Dott. 

G. Malacrida, di pag. xi-761 7 50 

— oedi anche Farmacista — Impiego ipodermico. 
Meccanica, del Prof. R. Stawell Ball, traduz. del 

Prof. J, Bbnbtti, 3* ediz., di pag. xvi-214, con 89 ine. 1 50 

— oetii anche Automobilista — Costruttore — Dina- 
mica—Disegnatore meccanico — Disegno industriale 

— Mocchinista e fuochista — Macchinista navale — 
Macchine agricole — Macchine da cucire e ricamare 

— Meccanismi (500) — Modellatore meccanico — 
Montatore (II) di macchine — Operaio — Orologeria 

— Tornitore meccanico. 

Meccanico (II), di E. Giorll Nozioni speciali di Arit- 
metica, Geometria, Meccanica, Generatori del vapore. 
Macchine a vapore, CoUaudazione e costo dei mate- 
riali. Doratura, Argentatura e Nichelatura, di pagine 
xn-234, con 200 problemi risolti e 130 figure. ... 2 — 

Meccanismi (500), scelti fra i più importanti e recenti 
riferentisi alla dinamica, idraulica, idrostatica, pneu- 
matica, macchine a vapore, molini, torchi, orologerìe 
ed altre diverse macchine, da H. T. Bbowk, tradu- 
zione dall' Ing. F. Oebruti, 3^ edizione italiana, di 
pag. vi-176, con 500 incisioni nel testo 2 50 

Medaglie. — cedi Leghe metalliche — Monete greche — 
Monete romane — Numismatica — Yocabolarietto 

pei numismatici. \ 
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Medleatnra antisettica, del Dott. A.Zambler, con 
prefaz. del Prof. E. Triconi, di pag:. xvi-124, con 6 ine. 1 50 

— cedi anche Farmacista — Impiego ipodermico — 
Materia medica. 

Medicina popolare. — cedi Igiene popolare — Ricettario 

domestico. 
Medio evo. — cedi Storia. 
Memoria (L'arte della). — cedi Arte. 
Mercedi. — cedi Paga giornaliera. 
Merciologia, ad uso delle scuole e de?lì agenti di 

commercio, di 0. Luxardo, di pag. xii-452 .... 4 — 

— cedi anche Industrie (diverse) — Olii — Piante indu- 
striali — Piante tessili. 

Meridiane. — cedi Gnomonica. 

Metalli preziosi (oro, argento, platino, estrazione, 
fusione, assaggi, usi), di G. GIobini, 2^ edizione di pa- 
gine 11-196, con 9 incisioni 2 — 

— cedi anche Leghe metalliche — Oreficeria — Sag- 
giatore. 

Metailizzazione. — cedi Galvanoplastica — Galvanostegia. 

Metallo eromia. Colorazione e decorazione chimica 
ed elettrica dei metalli, bronzatura, ossidazione, pre- 
servazione e pulitura, dell'Ing. I. Ghkrsi, di p. viii-192. 2 50 

Metallurgia. — cedi Alluminio — Fonditore — Galvano- 
plastica — Gioielleria — Leghe metalliche — Saggia- 
tore — Siderurgia — Tempera e cementazione — Tor- 
nitore. 

Meteorologia generale, del Dott. L. Db Marchi, 
di pag. vi-156, con 8 tavole colorate 1 50 

— cedi anche Climatologia — Fulmini e parafulmini — 
Geografia fisica — Igroscopi e igrometri. 

Metodi facili per risolvere i problemi di geo- 
metria elementare, dell'Ing. E. Ghersi, con 
circa 2(X) problemi risolti e 126 iiicis., di pag- xii-190. 1 50 

Metrica dei greci e dei romani, di L. Mùller, 
2* edizione italiana confrontata colla 2* tedesca ed an- 
notata dal Dott. Giuseppe Clerico, di pag. xvi-176. 1 50 

Metrica italiana. — cedi Ritmica e metrica italiana. 

Metrologia Universale ed il Codice Metrico 
Intemazionale, coir indice alfabetico di tutti i 
pesi misure, monete, ecc. dell'Ine:. A^T kOceLTSkV^^.TsJ*^. ^"^S^ 

— ffeif^ anche Codice del perllo rcv\a\3ire\o't^ — 'èXsJCx^^ 
degli strumenti nietrici. 
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Mezzeria (Mannaie pratico della) e dei vari sistemi 
della colonia parziarìa in Italia, del Prof. Ayy. A. Rab- 

BBNO, di pap. vin-196 1 50 

Miooiogia. — oedi Funghi mangerecci — Malattie critto- 
gamiche — Tartufi e funghi. 
Microscopia. — oedi Anatomia microscopica — Animali 
parassiti — Bacologia — Batteriologia — Protistolo- 
gia — Tecnica protistologica. 
Mteroseoplo (II), Guida elementare alle osservazioni 
di Microscopia, del Prof. Camillo Acqua, di pa- 

(rine zu-226, con 81 incisioni 1 50 

Miiltaria. — oedi Codice cavalleresco — Duellante — 
Esplodenti -— Marine da guerra — Marino — Scherma 
— Storia arte militare — Telemetria — Ufficiale (Ma- 
nuale deir). 
Mineralogia. — oedi Arte mineraria — Cristallografia — 
Marmista — Metalli preziosi — Oreficeria — Pietre 
preziose — Siderurgia. 
Mineralogia generale, del Prof. L. Boìibicgi,2* ediz. 
riveduta, di pag. xvi-190, con 183 ine. e 3 tav. cromoli- 
tografiche 1 50 

Mineralogia deserittiTa^ del Pro! L. Bombicci, 

2* ediz. di pag-. nr-300, con 119 incis 3 — 

Misura delle botti. — oedi Enologia. 

Misure. — oedi Codice del Perito Misuratore —Metrologia. 
Mitilicoltura. — oedi Ostricoltura — Piscicoltura. 
Mitologia comparata, del Prof. A. De Gubernatis, 

2» ediz. di pag. vra-150. (Esaurito). 
Mitologia greca, di A. Foresti : 

Volume I. Divinità, di pag. vni-264 1 50 

Volume n. Eroi, di pag. 188 1 50 

Mitologie orientali, di D. Bassi: 

Volume I. Mitologia babilonese-assira, di p. xvi-219. 1 50 
Volume II. Mitologia egiziana e fenicia. (In lavoro). 
Mnemotecnia. — cedi Arte della memoria. 
Mobili artistici. — cedi Amatore di oggetti d'arte e di cu- 
riosità. ^ 
Moda. — cedi Confezioni d'abiti — Disegno, taglio e con- 
^ fezione biancheria — Fiori artificiali. 
Ipiodellatore meccanico, falegname ed ebani- 
Wfiiff del Prot Q. Mina, di p. xto-428, 2W3 ine, e 1 tav. 5 50 
Wh/lnL — aedi Industria dei. 
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Momenti resistentt e pesi di traTi metalliche 
composte. Prontuario ad uso degli ingegneri, archi- 
tetti e costruttori, con 10 figure ed una tabella per 
la chiodatura, delVIng. E. Schenck, di pag. xi-188 . 3 50 

Monete greche, di S. Ambrosoli, di pag. xiv-286, con 
200 fotoincisioni e 2 carte geografiche 3 — 

Monete romane, del Oav. F. G^neoohi, di pag. xy-182, 
con 15 tavole e éQ figure nel testo . 1 50 

— vedi anche Archeologia — Metrologia — Numisma- 
tica — Tecnologia monetaria — Vocabolarietto pei 
numismatici. 

Monogrammi, del Prof. A. Severi, 73 tavole divise 
in tre serie, le prime due di 462 in due cifre e la 
terza di 116 in tre cifre. . 3 50 

— cedi anche Calligrafia — Ornatista. 

Montagne. — oedi Alpi — Alpinismo — Arte mineraria — 
Geografia — Geologia — Prealpi — Siderurgia. 

Montatore (II) di macchine. Opera arricchita da 
oltre 250 esempi pratici e problemi risolti,, di S. Di- 
naro, di pag. xii-468 4 — 

Morale. — oedi Etica — Filosofia morale. 

Morfologia generale. — cedi Embriologia. 

Morfologia greea, del Prof. V.Bettbi, dipag.xx-376. 3 — 

Morfologia italiana, del Prof. E. Gobra, di p. vi-142. 1 50 

Morte (La) vera e la morte apparente, con 
Appendice * La legislazione mortuaria, „ del Dott. 
F. Dell'Acqua, di pàg, vra-136 2 — 

Mosti. — oedi Densità dei. 

Muriatico. -- oedi Acido. 

Musei. — oedi Amatore oggetti d'arte e curiosità — Ama- 
tore maioliche e porcellane — Pittura — Scoltura. 

Musei industriali. — oedi Industrie (Piccole). 

Musica. — oedi Armonia — Cantante — Mandolinista — 
Pianista — Storia della musica — Strumentazione — 
Strumenti ad arco e musica da camera. 

Mutuo soccorso. — oedi Società di mutuo soccorso. 

Napoleone 1% di L. Cappelletti, con 23 fotoinci- 
sioni di pag. xx-272 2 50 

Naturalista preparatore (II), del Dott. R. Gestro, 
3* edizione riveduta ed aumontat«k de\. MatvyijoXe. S^- 
rimòalsamatm-e, di pag. xvi-168, (iow ^ \xi^\^\ssttv. ^"^ - 
Naturaìistn viaggiatore, dei Pxott. X.\ssk^ «.^^^^ 

BTHo (Zoologiek). di pag, vin-14A, eoxL ^ Vùjàà\»^ • • 
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Nautica. — cedi Astronomia — Attrezzatura navale — 
Canottaggio — Codici — Costruttore navale — Do- 
veri del macchinista navale — Filonauta — Ingegnere 
navale — Macchinista navale — Marine da guerra — 
Marino — Nuotatore. 

Neurotterl. — cedi Imenotteri, ecc. 

Nichelatura. — cedi Galvanostegia — Leghe metalliche. 

Nitrico. — cedi Acido. 

Notaio (Man. del), aggiunte le Tasse di registro, di bollo 
ed ipotecarie, norme e moduli pel Debito pubblico, dì 
A. Garetti, 3» ediz. ampliata, di pag. xxxu-332 . . 3 50 

— cedi anche Esattore — Testamenti. 

Numeri. — cedi Teoria dei numeri. 

Numismatica, del Dott. {S. Ambbosoli, 2* ediz. accre- 
sciuta, di p&g, xy-250, con 120 fotoincisioni e 4 tavole. 1 50 

-- vedi anche Archeologia — Metrologia — Monete 
greche — Monete romane — Tecnologia monetaria 

— Vocabolarietto pei numismatici. 
Nuotatore (Manuale del), del Prof. F. Abbo, di pa- 
gine xu-148, con 97 incisioni 2 50 

Nutrizione del bambino. Allattamento naturale 
ed artificiale del dott. L. Colombo, di pag. xx-2*^, 
con 12 incisioni 2 50 

Occultismo. — cedi Magnetismo e ipnotismo — Spiritismo 

— Telepatia. 

Oculistica. — oedi Igiene della vista. 

Olii vegetali, animali e minerali, loro applica- 
zioni, dì G. GoBiNi, 2^ edizione, completamente nfatta 
dal Dott. G. Fabris, di pag. vm-214, con 7 incisioni, 2 — 

OliTo ed olio. Coltivazione deirolivo, estrazione^ jm- 
rificazione e conservazione delVoliOi del Prof. A. Alci, 
4* ediz., di pag. xvi-361, con 45 incisioni 8 — 

Omero, di W. Gladstonb, traduz. di R. Palumbo e 
C. FiORiLLi, di pag. xn-196 1 50 

Operaio (Manuale dell'). Raccolta di cognizioni utili 
ed indispsnsabili agli operai tornitori, fabbri, calderai, 
tonditori dì metalli, bronzisti aggiustatori e meccanici 
di G. Belluomini, 4* ediz. aumentata, di pag. xvi-240. 2 — 

Operazioni doganali. — cedi Codice doganale — Trasporti 
e tariffe. 

Opere pubtbliehe (legislazione), dell'avv. L. Franchi. 

(In lavoro). 
— ffetf/ anche Ingegneria legale. 

Oratoria. — cedi Arte del dire — ReUonca — ^\:\\\?M\^^, 
Orgiinamento degli Stati llteerl tf ILurov*^ ^^ 
-^ott ir. Baoioppi, di pag. \m-àlO ^ - 
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Ordinamento degli Stati Uberi fkiori d'Europa, 

del Dott. F. Racioppi, di pag. vin-376 3 — 

Ordinamento giudiziario. — Vedi Leggi 8ull\ 
Oreficeria. — cedi Gioielleria — Leghe metalliche — Me- 
talli preziosi — Saggiatore. 
Organoterapia» di E. Rebuschini, di pag. viii-432. 3 50 
Oriente antico. — cedi Storia antica. 
OmatistaC Manuale dell'), dell' Arch. A. Melanl Rac- 
colta di iniziali miniate e incise, d'inquadrature dì 
pagina, di fregi e finalini, esistenti in opere antiche 
di biblioteche, musei e collezioni private. XXIV tav. in 
colori «per miniatori, calligrafi, pittori di insegne, rica- 
matori, incisori, disegnatori di caratteri, ecc., I* serie. 4 — 

— oedi anche — Decorazioni. 

Orologeria moderna, dell' Ing. Qaruffa, di pa- 
gine vni-302, con 276 incisioni 5 — 

— cedi anche Gnomonica. 

Orologi aKistici. — oedi Amatore di oggetti d*arte. 

Orologi solari. — oedi Gnomonica. 

Orticoltura, del Prot. D. Tamaro, con 60 incisioni . 4 — 

Ortocromatismo. — oedi Fotografìa. 

Ortofrenia (Manuale di) per l'educazione dei fanciulli 

frenastenici o deficienti (idioti, imbecilli, tardivi, ecc.), 

del Prof. P. Parise, di pag. xii-231 2 — 

Ortotteri. — oedi Imenotteri, ecc. 

Ossidazione. — oedi Metallocromia. 

Ostricoltura e mitilicoltura, del Dott. D.Oabazzi, 

con 13 fototipie, di pag. ym-202 2 50 

Ottica, di E. Gklcich, di p. xvi-676, con 216 ine. e 1 tav. 6 — 

Ottone. — oedi Leghe metalliche. 

Paga giornaliera (Prontuario della), da cinquanta 

centesimi a lire cinque, di 0. Negrin, di pa^. 222. 2 60 
Paleoetnologia, del Proi J. Rbgazzoni, di pag. xi-252, 

con 10 incisioni 1 50 

— oedi anche Geologia. 

Paleografia, di E. M. Thompson, traduz. dairinglese, 
con aggiunte e note del Prof. G. Fumagalli, 2* edi- 
zione rifatta, di pag. xii-178, con 30 ine, e G ta.^. .'L — 

— oedi anche Dizionario dv abbtfeNVBXMT^. 
PanltteaElone razionale, òì^oìirewA^i^^^^^^'^'^^^'^ ' 
— re^i anche Frumento — \Tvdu«.\.t\^ ^«^ xsvoWox. 
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Parafulmini. — cedi Elettricità — Fulmini. 

Parassiti. — cedi Animali parassiti. 

Pascoli. — cedi Prato. 

Paxzia. — cedi Psichiatra. 

Pedagogia. — cedi Didattica — Estetica — Giardino in- 
fantile — Ginnastica femminile e maschile — Giuochi 
infantili — Igiene scolastica — Ortofrenia — Sordomuto. 

Perizie d'arte. — cedi Amatore di oggetti d'arte. 

Pelle — cedi Igiene della. 

Pelli. — cedi Concia delle pelli. 

Pensioni. — cedi Società di mutuo soccorso. 

Pepe. — cedi Prodotti acrlcoli. 

Perito misuratore. — cedi Codice del perito misuratore. 

Pesci — cedi Ittiologia. 

Pesi e misure. — cedi Metrologia universale — Statica e 
applicazione alla teoria e costruzione degli strumenti 
metrici — Tecnologia e terminologia monetaria. 

Peso dei metalli, ferri qaadrati, rettangolari, 
cilindrlei, a squadra, a U, a Y, a Z, a T e 
a doppio T, e delle lamiere e tubi di tutti i 
metalli, di G. Belluomiki, di pag:. xxiv-248 ... 3 50 

Pianeti. — cedi Astronomia — Cosmografia — Gravita- 
zione — Spettroscopio. 

Pianista (Manuale del), di L.MASTRI6LI, di pag. XYi-112. 2 — 

Piante e fiori sulle finestre, sulle terrazze e nei cor- 
tili. Coltura e descrizione delle principali specie di va- 
rietà, di A. Pucci, 2* ediz., di pa?. vra-214, con 117 ine. 2 50 

— cedi anche Botanica — Floricoltura — Frutta minori 
— Frutticoltura — Ricettario industriale. 

Piante industriali, coltivazione, raccolta e prepara- 
zione, di Or, GoRiNi, nuova edizione, di pae. n-144 . 2 — 

Piante tessili. — cedi Coltivazione e industrie delle piante 
tessili. 

Piccole Industrie. — cedi Industrie. 

Pietre preziose, classificazione, valore, arte del gio- 
jelliere, di G. G orini, 2* ed., di pag:. 138, con 12 ine. 2 — 

— cedi anche Gioielleria — Metalli preziosi. 
Piruteenia moderna, di F. Di Maio, con 111 inci- 
sioni, di pag*. vin-150 2 50 

— cedi anrhe Esplodenti — Ricettario industriale — Ri- 
cettario domestico, 

riscleoltura (d'acqua dolce\ àe\ I>o^\.« ^. 'fi'^'^^^V 

^^' Pàg' 7IJI-ÌÌ18, con 85 incìsioTXi >• ^* a ^ "~ 

- i^eaf/ anche ittiologia - OstrVcoUwm - VVccoV^ V«x^>^- 
strie — Zoolo^'ia. 
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Pittura ad olio» acquarello e miniatura (Ma- 
nuale per dilettante di), paesaggio, figura e fiori, di 
G. iloNCHETTi, di pag. xvi-230, con 29 incisioni e 24 
Tavole in zincocipia e cromotitografia 3 50 

Pittura italiana antica e moderna, deirArcb. 
A. Melani, 2* edizione completamente rifatta, di 
pag. xxx-480 con 23 incisioni intercalate e 137 tavole. 7 50 

— oedi anche Amatore di Ofrgetti d'arte e di curiosità 

— Anatomia pittorica — Colori (Scienza dei) — Co- 
lori e vernici — Decorazione — Disegno — Luce e 
colori — Ornatista — Ricettario domestico — Ristau- 
ratore dei dipinti. 

Poesia. — oedi Arte del dire — Dantologia — Florilegio 
poetico — Letteratura — Omero — Rettorica — Rit- 
mica — Shakespeare — Stilistica. 

Pollicoltura, dei March. Gr. Tbetisani, S^ edizione, 
di pag. 711-182, con 72 incisioni 2 50 

-^ cedi anche Abitazioni animali — Animali da cortile 

— Colombi. 

Polveri piriche. — oedi Esplodenti — Pirotecnia. 

Pomologia artificiale, secondo il sistema Gamier- 
Valletti, del Prof. M. Del Lupo, pag. vi-132, e 44 ine. 2 — 

poponi. — oedi Frutta minori. 

porcellane. — oedi Amatore — Ricettario domestico. 

porco (Allevamento del). — oedi Maiale. 

Posologia. — oedi Impiego ipodermico e dosatura. 

Prato (H), del Prot. G. Cantoni, di pag. 146, con 13 ine. 2 — 

Prealpi bergamasclie (Guida-itinerario alle), com- 
presi i passi alla Valtellina, con prefazione di A. Stop- 
pani, 2^ ediz., di pag. xx-124, con carta topografica e 
panorania delle Alpi Orobiche 3 — 

— oedi anche Alpi — Alpinismo — Dizionario alpino. 
Pregiudizi. — oedi. Errori e pregiudizi. 

Previdenza. — oedi Assicurazione sulla vita — Società 
di mutuo soccorso. 

Problemi di Geometria elementare dell'iiifr. I. 
Ghersi, (Metodi fatili per risolverli), con cinta 2(X) pro- 
blemi risolti, e 129 incisioni, di pag. xii-190. . . L. 1 50 

Procedura civile e procedura penale. — cedi Codice. 

Procedura privilegiata fiscale per la riscossione delle impo- 
ste dirette. — oedi Esattore. 

Processi fotomeccanici (I moderni). Fotocollo- 
graiia, fototipografia, iotolitografia. fotocalcografia, 
fotomodellatura, tricromia, del Prof. E.. Namias, di 
pag. viii-316, con 53 figure, 41 illustrazioni e 9 tavole. 3 50 

Prodotti chimici. — oedi Acido solforico. 

Prodotti agricoli del Tropico ^V-wìm^^ v^ì^ar.^ 
del piantatore), del cav. A. QAa\.TOiA\N.^^'^^:\\^'^^ 
da zucchero, il pepe, il tabacco. \\ ca.c»^.;;^'^-^^^^^ 

d cotone, il coccola coca/vlbamaTL^nAS^'^^^^^^'^^ 
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l'indaco, il tamarindo, l'ananas, l'albero del chinino, 
la juta, il baobab, il papaia, l'albero del caoutchouc, 
la gfuttaperca, l'arancio, le perle). Di pag. xvi-270 . . 2 — 

Produzione e commercio del vino in Italia, 
di S. MoNDiNi, di pag. vn-304 2 60 

Profumiere (Manuale del), di A. Rossi. (In lavoro). 

— cedi anche Industria saponiera — Ricettario dome- 
stico — Ricettario industriale. 

Proiezioni (Le). Materiale, Accessori, Vedute a mo- 
vimento. Positive sul vetro, Proiezioni speciali poli- 
crome, stereoscopiche, panoramiche, didattiche, ecc., 
del Dott L. Sassi, di pag. zvi-447, con 141 incisioni. 5 ~- 

Proiezioni ortogonali. — vedi Disegno. 

Prontuario deU 'agricoltore (Manuale di agricol- 
tura, economia, estimo e costruzioni rurali), del Profl 
V. Niccoli, 2» ediz. riveduta ed ampliata, p.xxviu~464. 5 50 

— vedi anche Agronomia — Agricoltura moderna. 
Prontuario del ragioniere (Manuale di calcola- 
zioni mercantili e bancarie), del Rag. E. Gagliardi, 

di pag. xii-603 6 50 

— cedi anche Contabilità — Interesse e sconto — Ra- 
gioneria. 

Prontuario di geografia e statistica, del Prof. 

Oc, (^i^ABOLLO, pag. 62 1 — 

Prontuario per le paglie. — cedi Paghe. 

Proprietario di i^ase e di opifici. Imposta sui 

fabbricati dell'Avv. G. (3^iobdani, di pag. xx-264 . . 1 50 

— cedi anche Ipoteche. 

Prosodia — cedi Metrica dei greci e dei romani — Rit- 
mica e metrica razionale italiana. 

ProspettiTa (Manuale di), delllng. 0. Claudi, di pa- 
gine 64, con 28 tavole 2 — 

Protistologia, del Prof. L. Maggi, 2» edizione, di 
pag. xvi-278, con 93 incis. nel testo 3 — 

— cedi anche Anatomia microscopica — Animali pa- 
rassiti — Batteriologia — Microscopio — Tecnica 
protistologica. 

Prototipi (I) internazionali del metro e del kilogramma 
ed il codice metrico internazionale. — oedi Metrologia. ', 

Proverbi in 4 lingue. — vedi Dottrina popolare. 
LRroFerJbl (516) sul cavallo, raccolti ed annotati 

' dal Colonnello Volpini, di pag. xxx-Yl^ ^^ 

- i^edi anche Cavallo — Dizionario lermixA ^^W^ cqt*^. 
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Pteudoneurotteri. — qedì Imenotteri, ecc. 

Psichiatria. Confini, cause e fenomeni della pazzìa. 
Concetto, classificazione, forme cliniche e diagnosi delle 
malattie mentali. H manicomio, di J.Finzi, di p.viii-222. 2 50 

PBleologia, del Prot C. Cantoni, dip. vm-168, 2» ediz. 1 50 

— vedi anche Estetica — Filosofìa — Logica. 
Psicologia flsiologiea, del Dott Or» Mantotani, 

di p&^. ym-165, con 16 incisioni 1 50 

Pugilato e lotta per la difesa personale. Box 

inglese e flraneese» di A. Cougnet, di pagf. xxiv-198, 

con 104 incisioni 2 50 

Raccoglitore d'autografi. — Vedi Amatore, 
Raccoglitore di francobolli. — cedi Dizionario filatelico. 
Raccoglitore di oggetti d'arte. — oedi Amatore di oggetti 

d'arte — Amatore di maioliche e porcellane. 
Radiografia. — oedi Raggi Rontgen. 
Rajg^oneria, del Frot. Y. Guitti, 3^ edizione riveduta, 

di pap. vni-137, con 2 tavole 1 50 

— oedi anche Contabilità — Interesse e sconto — Paga 
giornaliera — Prontuario del ragioniere. 

Ragioneria delle Cooperative di consumo (Ma- 
nuale di), del Rag:. G. Rota, di pag. xv-408 3 — 

Ragioneria industriale, del Prof. Rag. Oreste 
Bergamaschi, di p. vn-280 e molti moduli 3 — 

Ragioniere. — oedi Prontuario del. 

Ramatura. — oedi Galvanostegia. 

Razze umane. — oedi Antropologia. 

Reclami ferroviarii. — oedi Trasporti e tariffe. 

Registro e Bollo (Leggi sulle tasse di) con ap- 
pendice e commenti, di L. Franchi 1 50 

Regolo calcolatore e sue applicazioni nelle 
operazioni topografiche, delllng. G. Pozzi, di 
pag. xv-238 con 182 incisioni e 1 tavola 2 50 

Religione. — oedi Bibbia — Buddismo — Diritto eccle- 
siastico — Mitologia. 

Religioni e lingue dell'India inglese, di R. 
CusT, tradotte dal Prof. A. Db Gubbrnatis, di p.iv-124. 1 50 

— oedi anche Buddismo. 

Repertorio di matematielie superiori. Defini- 
zioni, formole, teoremi, cenni bibliografici, del Proi 
E. Pascal. Voi. I. Analisi, di pag. xvi-642 . . , . d — 
Voi IL G^eometria, e indice cewei^Xe» v^\ \ ^ ^^^^s^ 
dipag.950,..\,.. ^^ 
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Resistenza dei materiali e stabilità delle eo« 
strazioni, di P. &allizia. d. x-336, con 236 ine. e 2 tay. 6 SC 

— cedi anche Momenti resistenti, 
flettili. — cedi Zoologia. 

Rettoriea, ad uro delle Rcnole, di F. Capello, p. yi-122. 1 60 

— oedi anche Arte del dire — Stilistica, 
fiibes. — cedi Frutta minori. 

fiicamo. — oedi Disegno e taglio di biancheria — Mac-> 
chine da cucire — Monogrammi — Ornatista — Pic- 
cole industrie — Ricettario domestico. 

Rieehezza mobile, deli'Avv^. E. Bruni, p. vni-218. 1 50 

— oedi anche Esattore — Imposte dirette — Prontuario 
di valutazione. 

Ricettario domestico, dell'ing. I. Ghersi. Adorna- 
mento della casa. Arti del disegno. Giardinaggio. Con- 
servazione di animali, frutti, ortaggi, piante. Animali 
domestici e nocivi. Bevande. Sostanze alimentari. Com- 
bustibili e illuminazione. Detersione e lavatura. Smac- 
chiatura. Vestiario. Profumeria e toeletta. Igiene e me- 
dicina. Mastici e plastica. Colle e gomme. Vernici 
ed encaustici. Metalli. Vetrerie, di pag. 550 con 2340 
consigli pratici e ricette accuratamente scelte ... 5 50 

Ricettario industriale, delllng. I. Ghebsi. Pro- 
cedimenti utili nelle arci, industrie e mestieri. Carat- 
teri, saggio e conservazione delle sostanze naturali 
ed artificiali d'uso comune. Colori, vernici, mastici, 
colle, inchiostri, gomma elastica, materie tessili, carta, 
legno, fiammiferi, fuochi d'artificio, vetro. Metalli : 
bronzatura, nichelatura, argentatura, doratura, galva- 
noplastica, incisione, tempera, leghe. Filtrazione. Ma- 
teriali impermeabili, incombustibili, artificiali. Cascami. 
Olii, saponi, profumeria, tintoria, smacchiatura, im- 
bianchimento. Agricoltura. Elettricità, di pag. iv-564, 
con 26 incisioni e 940 ricette 5 50 

Ricettario fotografico, del Dott. L. Sassi, p. yi-150. 2 — 

— cedi anche Arti grafiche — Fotocromatografla — Fo- 
tografìa industriale — Fotografìa pei dilettanti — Fo- 
tografìa ortocromatica. 

Rilievi. — oedi Cartografìa — Compensazione degli errori. 
Rincoti. — oedi Imenotteri, ecc. 

Hi/scaldamento e Tentllazione dec>\«^isi^V«uML 
abitati. — Vedi Scaldamtnio, 
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Risorgimento italiano (Stona del) 1814-1870, 
con raggiunta di un sommario degli eventi posteriori, 
del Prot F. Bebtolini, 2» ediz., di pag. viii-208 . . 1 50 

— aedi anche Storia (Breve) d'Italia — Storia e crono- 
logia — Storia italiana. 

Ristauratore dei dipinti, del Conte Gt, Sbcco- 
SuARDO, 2 volumi, di nag. xvi-269, xn-3e2, con 47 ine. 6 — 

— cedi anche Amatore d'oggetti d'arte e di curiosità. 
Ritmiea e metrica razionale italiana, del Froi. 

Rocco Murari, di ' pag. xvi-216 1 50 

— oedi anche Arte del dire — Rettorica — Stilistica. 
RiToluzione francese (La) (1789-1799), del Froi. 

Dott. Gian Faolo Solerio, di pag. iv-176 .... 1 50 

— oedi anche Napoleone. 

Roma antica. — oedi Mitologia — Monete — Topografìa. 

Rdntgen (I raggi di) e le loro pratiche applica- 
zioni, di Italo Tonta, p. vm-160, con 65 ine. e 14 tav. 2 50 

Rhum. — oedi Liquorista. 

Saggiatore (Man. del), di F. Buttari, di pag. vm-245, 
con 28 incisioni 2 50 

Sale (II) e le Saline, di A. De Gasp ari. (In lavoro). 

Sanità e sicurezza pubblica. — Vedi Leggi sulla. 

Sanscrito (Avviamento allo studio del), del Froi. F. 
Q. Fumi, 2» edizione rifatta, di pag. xn-254 3 — 

Saponeria. — oedi Industria saponiera — Profumiere. 

Sarta da donna. — oedi Confezione di abiti — Biancheria. 

Scaccili (Manuale del giuoco degli), di A. ìSbghibri, 
2^ ediz. ampliata da E. Orsini, con una append. alla 
sezione delle parate ^uocate e una nuova raccolta di 
52 problemi di autori italiani, di pag. vi-310, con 191 
incisioni 3 — 

Scaldamento e ventilazione degli ambienti abitati, 
di R. Ferrini. 2» ediz. rifatta, di pag. viii-300, con 
98 incisioni 3 — 

Sclierma italiana (Manuale di), su i principii ideati 
da Ferdinando Masiello, del Oomm. J. Qblli, di pa- 
gine vra-194, con 66 tavole 2 50 

— oedi anche Duello. 

Scienza delle finanze, di T. Carnevali, pag. iv-140. 1 50 
Scienze. — oedi Classificazione delle scienze. . 

Scrittore d'afllnri (Precetti ed eeemi^V 4^^^ ^^Rst ^^ìsf^ \ 

delle scuole tecniche, popolan o (^mxjietèttKv^^^^^^ 
D. Maffioli, 2» ediz., di pag. Nm-'ìRfe • • * ^ - -^^ 
Sconti, — oedi Interesse e sconto. 
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Scultura italiana anticha e moderna (Mannaie dì), 
dell' Arch. ProL A. Melani, 2» edizione rifatta con 
24 incis. nel Testo e 100 Tavole, di pag. xvn-248 . . 5 — 

Scuole industriali. — cedi Industrie (Piccole). 

Segretario comunale. — cedi Esattore. 

Selvicoltura, di A. Santilli, di pag:. yni-220, e 46 ine. 2 — 

Semeiotica. Breve compendio dei metodi fisici di esame 
degli infermi, di U. Gabbi, di pag. xvi-216, con 11 ine. 2 50 

Sericoltura. ■— oedi Bachi da seta — Kilatura — Gelsi- 
coltura — industria della seta — Tintura delia seta. 

Shakespeare, di Dowden> traduzione di A. Balzani, 
di pag. xn-242 1 50 

Sicurezza pubblica. — cedi Sanità. 

Siderurgia (Manuale di), delllng:. V. Zoppe iti, pub- 
blicato e completato per cura dell'Ing. E. Baruffa, 
di pag. iv-368, con 220 incisioni 5 50 

— oedi anche Fo uditore — Operaio. 

Sieroterapia, del Dott. E. ÉEBUscfflNi, di pag:.vm-424. 3 -— 

— oedi anche Impiego ipodermico. 

Sigle epigrafiche. — cedi Dizionario di abbreviature. 
Sismologia, del Capitano L. Gatta, di pag. vni-175, 
con 16 incisioni e 1 carta 1 50 

— oedi anche Vulcanismo. . 
Smaccliiatura. ■— cedi Ricettario domestico. 

Smalti. — oedi Amatore di oggetti d'arte e di curiosità. 
Soccorsi d'ursenza, del Dott. C. Galliano, 4^ ediz. 
riveduta e ampliata, di pap. XLvi-352, con 6 tav. lito^r. 3 — 

— oedi anche Assistenza infermi — Igiene — Infortuni!. 
Socialismo, di G. Bibaghi, di pag. xv-285 .... 3 — 
Società di mutuo soccorso. Norme per l'assicu- 
razione delle pensioni e dei sussidi per malattia e 

per morte, del Dott. G. Garobnobi, di pag. vi-152. 1 50 
Sociologia generale (Elementi di), del Dott. Emilio 

Morselli, di pag. xii-172 1 50 

Sordomuto (B) e la sua istruzione. Manuale per 

gli allievi e le allieve delle R. Scuole normali, maestri e 

genitori, del Prof^ P. Fornari, di p, vra-232, con 11 ine. 2 — 
Sostanze alimentari. — oedi Adulterazione — Analisi delle 

— Conservazione delle. 
Specclii. — oedi Fabbricazione degli specchi. 
iSpettroscopio (Lo) e le sue applicazioni, di 
B. A, Froctob, trad. con note ed abgtv^Hi^^\'£.^^Wi^ 
di pag, vi-178, con 71 ine. e uii«b caxtai ^ ^^\XA» •Wfò 
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Spiritismo, di A. Pappalardo, di pag. xvi-204 , . 2 — - 

— cedi anche Magnetismo — Telepatia. 

Spirito di vino. — cedi Alcool -- Cognac — Distillazione 
Liquorista. 

Sport. — cedi Ballo — Biliardo — Cacciatore -- Canot- 
taggio — Cavallo — Dizionario di termini delle corse 
— Duellante — Filonauta — Ginnastica — Giuochi — 
Lawn-Tennis — Nuotatore — Pugilato — Scacchi — 
Scherma. 

Stagno (Vasellame di). — oedi Amatore di oggetti d'arte 
e di curiosità — Leghe metalliche. 

Statica (Prìncipi di) e loro applicazione alla 
teoria e costruzione degli strumenti me- 
trici, deirins:. E. Bagnoli, pag. yin-252 con ld2 ine. 3 50 

— oedi anche Metrologia. 

Statistica, del Prof. R Virgilii, 2» ediz,, di p. vm-176. 1 50 

Stelle. — cedi Astronomia — Cosmografia — Gravita- 
zione — Spettroscopio. 

Stemmi. — cedi Araldica. 

Stenografia, di Gl^. Giobgetti (secondo il sistema &a- 
belsberger-Noe), 2* edizione, di pag. iv-241 3 — 

Stenografia (Guida per lo stadio della) sistema Ga- 
belsberger-Noe, compilata in 35 lezioni da A. Nico- 
LKTTi, 2* ediz. riveduta, di pag. xvi-160 1 50 

Stenografia. Esercizi graduali di lettura e di scrit- 
tura stenografica (sistema Qabelsberger-Noe), con tre 
novelle, del Prof. A. Nicoletti, di pag. viii-160 . . 1 50 

— oedi anche Dizionario stenografico. 

Stereometria applicata allo sviluppo dei so- 
lidi e alla loro costruzione in carta, del 
Prof. A. RivELLi, di pag. 90, con 92 incis. e 41 tav. 2 — 

Stilistica, dei Prof. F. Capello di pag. xn-164 . . 1 50 

— cedi anche Arte del dire — Rettorica. 

Stimatore d'arte. — oedi Amatore di oggetti d'arte e di 

curiosità ■— Amatore di maioliche e porcellane. 
Storia antica. Voi. I. L'Oriente Antico, del Prof. 

L Gentile, di pag. xn-232 1 50 

Voi. n. La Qrecia, di G. Tonl^zo, di pag. vi-216. 1 50 
Storia delParte militare antica e moderna, 

del Gap. V. Rossetto, con 17 tav. illustr., di p. vm-504. 5 50 j 
Storia e cronolo^^a medioe\a\^ e \skA^«t!^&»>>% ^ 

in ce tavole sinottiche, del Pioi. N" . ^fcjaksaa.fe^eKiV'^ 

edizione, di p&g. vi-260 » • ^ 

Storia della, ginnastica. — N^eAV Q^wi^LSlv^a. 
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Storta d'Italia (Breve), del Prol. P. Orsi, 2* ediz. ri- 
veduta, di p. xn-27t) • ... 1 50 

Storta di Francia, dai tempi più remoti ai giorni 
nostri, di G. Bragagnolo, di pag. xvi-424, con tabelle 
cronologiche e genealogiche 3 — 

Storta italiana (Manuale di), C. Cantù, dì p&g. iy-160 
(esaurita). 

— cedi anche Risorgimento. 

Storta della musica, del Dott. A. Unterstbiner, 

di pag:. 3(X) 3 — 

Storia naturale dell'uomo e suoi costumi. — aedi Antropologia 

— Etnografìa — Fisiologia — Grafologia — Paleograna. 
Strumentasione (Mttn. di), di Jiì. I'rodt, lir&auzione 

italiana con note di V. tiicci, con 96 esempi, di p. x-222. 2 50 
Strumenti ad arco (Gli) e la musica da camera, 

del Duca di Oaffarelli F., di pag. x-235 .... 2 50 

— cedi anche Armonia — Cantante — Mandolinista — 
Pianista. 

Strumenti metrici. — cedi Metrologia — Statica. 

Suono. — cedi Luce e suono. 

Sussidi. — cedi Società di mutuo soccorso. 

Tabacco, del Prol. G. Cantoni, di p. iv-176, con 6 ine. 2 — 

Tabacchiere artistiche. — cedi Amatore di oggetti d'arte 
e di curiosità. 

Tacheometria. — cedi Celerimensura — Telemetria — To- 
pografia -- Triangolazioni. 

Taglio e confezione biancheria. — (76c{t Confezione — Disegno. 

Tamarindo. — cedi Prodotti agricoli. 

Tappezzerie. — oerff Amatore di oggetti d'arte e curiosità. 

Tariffe ferroviarie. — cedi Codice doganale — Trasporti e 
tariffe. 

Tartufi (I) ed 1 fungili, loro natura, storia, coltura, con- 
servazione e cucinatura, di Folco Bruni, di p. vm-184. 2 — 

— cedi anche Funghi. 

Tasse di registro, bollo, ecc. — cedi Codice del bollo — Leggi 
sulle Tasse Registro e Bollo. — Notare. — Registro 
e bollo. 

Tasse. — cedi Esattore — Imposte. 

Tassidermista. — cedi Imbalsamatore — Naturalista viag 
giatore. 

Tavole logaritmiche. — cedi Logaritmi. 

Tè. — cedi Prodotti agricoli. 

Tecnica microscopica. — cedi Anatomia microscopica. 

Tavole per 1' alli$!;azione oro e argento, di 
i< JJUTTARL {In lavoro). 
TeenicH protlMtologlca, àe\ Yioi. 1^. ^^JÌas^^v^ ^\ 

paf^. xvi'SlS '^ " 

oedi anc/ie Protistologia. 
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Tecnologia. — cedi Dizionario tecnico. 

Tecnologia meccanica. — cedi Modellatore meccanico. 

Teenologia e terminologia monetaria, di G. 

Sacchetti, di pa?. xvi-191 2 — 

Telefono, di D. V. Piccoli, di pair. iv-120, con 38 ine. 2 — 
Telegrafia, del Prof. R. Ferrini, 2* edizione corretta 

ed accresciuta, di pag:. viii-315, con 104 incisioni . .2 — 

— vedi anche Cavi e telegrafìa sottomarina. 
Telemetria, misura delle distanze in guerra, 

del Gap. G. Bertelli, di pa?. xni-145, con 12 zincotipie. 2 — 
Telepatia (Trasmissione del pensiero), di A. Pappa- 
lardo, di pag:. xvi-329 2 5D 

— vedi anche Magnetismo e ipnotismo — Spiritismo. 
Tempera e cementazione, deiriiig;. Fadda, di pa- 
gine viii-108, con 20 incisioni 2 — 

Teoria dei numeri (Primi elementi della), per il 
Prof. U. ScARPis, di pag. vin-152 1 50 

Teoria delle ombre, con un cenno sul Chiaroscuro 
e sul colore dei corpi, del Prof. E. Bonci, di pag. vin-164, 
con 26 tavole e 62 figure . 2 — 

Terapeutica. — oedi Impiego ipodermico e la dosatura 
dei rimedi. 

— oedi anche Farmacista — Materia medica — Medi- 
catura antisettica — Semeiotica. 

Termodinamica, 5el Prof. C. Cattaneo, di p. x-196, 
con 4 figure 1 50 

Terremoti. — oedi Sismologia — Vulcanismo. 

Terreni. — oedi Chimica agraria e concimi — Humus. 

Tessitore (Manuale del), del Prot. P. Pinchbtti, 2» 
edizione riveduta, di pag. xvi-312, con illustrazioni. 3 50 

— oedi anche Filatura — Piante tessili — Tessitura, ecc. 
Testamenti (Manuali dei), per cura del Dott. Q:» Sb- 
rina, di pag. vi-238 2 50 

— oedi anche Notaio. 

Tigre-italiano (Manuale), con due dizionarietti ita- 
liano-tigre e tigre-italiano ed una cartina dimostrativa 
degli idiomi parlati in Eritrea, del Cap! Manfredo 
Campbrio, di pag. 180 2 50 

— oedi anche Arubo volgare — Grammatica galla — 
Lingue dell'Africa. 

Tintore (Manuale del), di E.. Lài.YWi\^^ ^*- ^^'l.x^ \«kr ^ 
gine x-279, con 14 incisiom WoVvTDttfò ^o^^vi^ 
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Tintura della seta, studio chimico tecnico, di T. 
Pascal, di pag. xvi-432. 5 — 

— oedù anche Industria della seta. 

Tipografia (Voi. D. Guida per chi stampa e £& stam- 
pare. — Compositori, e Correttori, Revisori, Autori ed 
Editori, di S. Landi, di pap. 280 2 50 

Tipografia (Voi. II). Lezioni di composizione ad uso 
degli allievi e di quanti fanno stampare, di S. Landi, 
di pag. vm-271, corredato di figure e di modelli . . 2 50 

— oedi anche Vocabolario tipografico. 

Tisici e i sanatorii (La cura razionale dei), del 
Dott. A. ZuBiANi, prefazione del Prof. B. Silva, di 
pag. xvi-240, con 4 incisioni 2 — 

Topografia e rilievi. — cedi Cartografia — Catasto italiano 
— Celeriraensura — Compensazione degli errori — 



Curve — Disegno topografico — Estimo dei terreni 

— Estimo rurale — Geometria pratica — Prospettiva 

— Regolo calcolatore — Telemetria — Triangolazioni 



topografiche e triangolazioni catastali. 

TopogrAfla di Roma antica, di L. fiOBSA&i, di pa- 
gine vm-436, con 7 tavole 4 50 

Tornitore meccanieo (Guida pratica del), ovvero 
sistema unico per calcoli in generale sulla costruzione 
di viti e ruote dentate, arricchita di oltre 100 oro- 
blemi risolti di S. Dinabo, 2* ediz. di pag. xii-175 . 2 — 

— cedi anche Meccanico — Montatore di macchine ■— 
Operaio. 

Traduttore Tedesco (II), compendio delle principali 
difficoltà fframmaticale della Lingua Tedesca, del 
Prof. R. M.INUTTI, di pag. xvi-224 1 50 

Trasporti, tarilTe, reclami ferroTiari ed ope- 
razioni doganali* Manuale pratico ad uso dei com- 
mercianti e privati, colle norme per l'interpretazione 
delle tariffe e disposizioni vigenti, per A. Gt. Bianchi, 
con una carta delle reti ferroviarie italiane, di p.xvi-152. 2 — 

— oedi anche Codice doganale. 

TraTi metallici composti — V. Momenti resiatentL 
Triangolazioni topograflclie e triangolazioni 
catastali, dell'Ing. 0. Jacoanoeli. Modo di fon- 
darle sulla rete geodetica, di rilevarle e calcolarle, di 
p. xiv-240, con 32 ine, 4 quadri degli elementi geodetici, 
S^ modelli pei caicoli trigonometnd e t«wNf. ^\\9\\Vft.ne« 7 50 
' e^ecf^ aneàe Cartof*rafìa — Celenmenauta — \i\^^V5^o 
topografico — Geometria pratica — Gfeo?.Tii^oijKv^- 
»*ìetfi " ^''^^P^^tiva — Regolo ca\co\alorft - ^«^^- 
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Trigonometria. — cedi Geometria metrica — Logaritmi. 
Tubercolosi. — oedi Tisici. 
Uccelli. — aedi Zoologia. 

Uffieiale (Mannaie per D del Regio Esercito italiano, 
di U. MoRiNi, di pag. xx-388 3 50 

— cedi anche Codice cavalleresco — Duellante — 
Scherma. 

Unità assolute* Definizione, Dimensioni, BAppresen- 
tazione, Problemi, delllng. G. Bbbtoumi, pag. x-124. 2 50 

Usciere. — vedi Conciliatore. 

Utili. — oedi Interessi e sconto — Prontuario del ra- 
gioniere. 

Uva spina. — oedi Frutta minori. 

Uve da taTola. Varietà, coltivazione e commercio, 
del Dott. D. Tamaro, terza edizione, di pag. xvi-278, 
con 8 tavole colorate, 7 fototipie e 57 incisioni. . .4 — 

— oedi anche Densità dei mosti — Enologia — Viti- 
coltura, 

Valli lombarde. — oedi Dizionario alpino — Prealpi Ber- 
gamasche. 

Valori pubbliei (Manuale per l'apprezzamento dei) e 
per le operazioni di Borsa, del Dott. F. Picoinklli, 2* 
edizione completamente rifatta e accresciuta, di pa- 
gine xxiv-902 ,....• 7 50 

— oedi anche Debito pubblico. 
Valutazioni. — cedi Prontuario del ragioniere. 
Vasellame antico. — oedi Amatore di oggetti d'arte e di 

curiosità. 

Veleni ed aTrelenamenti» del Dott. C. Fbb&abis, 
di pag. xvi-208, con 20 incisioni 2 50 

Ventagli artistici. — oedi Amatore di oggetti d'arte e di 
curiosità. 

Ventilazione. — oedi Riscaldamento. 

Verbi greci anomali (I), del Prof. P. Spagnotti, se- 
condo le Q^ramm. di CuBTros e Inama, di p. xxiv-107. 1 50 

— oedi anche — Esercizi greci — Fonologia greca — 
Grammatica greca — Morfologia greca. 

Verbi latini di forma particolare nel perfetto 
e nel supino, di A. F. Pavanello, con indice al- 
fabetico di dette forme, di pag. vi-215 1 50 

— oedi anche — Esercizi latini — . Fonologia \ft.\»VcA. — 
GmmmixiìQBL latina. 

¥ermouih. — redi Liquorista. 
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Ventici, laeche, mastici, inci&iostri da stampa, 
ceralacclie e prodotti affini (Fabbricazione delle), 
dell'Ing. Ueo Fobnabi, di pag. yni-262 2 — 

— cedi anche Colori e vernici — Ricettario domestico 
— Ricettario industriale. 

Veterinaria. — cedi Alimentazione del bestiame — Be- 
stiame -- Cane — Cavallo — Coniglicoltura — Igiene 
veterinaria — Immunità — Maiale — Zootecnia. 

Vetri artistici. — oedi Amatore di oggetti d*arte. 

Vinacce — cedi Distillazione. 

Vini bianchi da pasto e Vini mezzocolore (Guida 
pratica per la fabbrìc, Taffinamento e la conservaz. dei), 
del Barone Gt, a Prato, di pag:. xn-276, con 40 inci- 
sioni 2 — 

Vino di), di Gt. G^RAZzi-SoNCiNi, di pag. xyi-152. . . 2 — 

Vino. — oedi anche Densità dei mosti — Enologia — Ma- 
lattie — Produzione dei vini. — Distillazione. 

Vino aromatizzato. — oedi Cognac ■— Liquorista 

Viticoltura* Precetti ad uso dei Viticoltori italiani, 
del Prof. 0. Ottavi, rived. ed ampliata da A. Struochi, 
^ ediz., di pa?. xti-2(X), con 22 incisioni 2 — 

— ed enologia. — oedi Alcool — Analisi del vino — Can- 
tiniere — Cognac — Densità dei mosti — Enologia — 
Enologia domestica — Liquorista — Malattìe ed al- 
terazioni dei vini — Produzione e commercio del 
vino — Uve da tuvola — Vino. 

I^ocaboiarietto pei numismatici (in 7 lingue), 
del Dott. S. Ambrosoli, di pag. yni-134 1 50 
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